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INTRODURIONE. INTRODUCTION,

I.e scguenti osservazioni, frutto di lungo
studio analitico, ed assidua sperienza mnella
pratica_ed insegnamento di quella sublime

parte della musica, L’ Arte del Canto, sa- .

ranno, lo spero almeno, di grato interesse,
ed utiliti,tanto a coloro che insegnano, come
a quei cheimparano a cantare; imperocché:
il coltivare, e sviluppare la voce di maniera
a renderla in tutti i suol caratteri terma, e

chiara, sonora, ed eguale, € una scienza non
solamente difficile assai, ma anche a molti
imperfettamente nota,e da altri affatto ne-
gletta , . o

Che la teoria e pratica della musica siano
sutticientl per insegnare a ben cant:reé una
supposizione interamente 2rronea; poiche, a
dir vero,la sola astratta conoscenzn musicale
ha poco o nulla a fare coll” arte del Canto.

Per produrre lo sviluppamento, della voce

umana col pia gran vantaggio, bisogna pri-
ma limparare a conoscere la struttura fisica
dell’ orzano vocale, esaminando diligentemen-
te la sua esatta positura nella gola, per puter‘
perfettamente comprendere la forza naturale
della sua azione nella produzionedei suoni,
derivando da cio e le varie qualita, e la for-
za della flessibilita , ed energia della voce,
E come il saper far buon uso del tiato e di
somina importanza al cantauti,conviene stu—
Jdiare ancora attentamente lo stato,le tun-
zioni, e la capacita d’espansione dei poimoni;
e quei maestri,i quali o iznorano queste co-
noscenze, o che non le curano nell” inse--
gnare 1l canto, spereranno invano di mai
riuscire a sviluppare la voce degli allievi
loro di maniera a procurar loro nel tempo
stesso, e facilita e forza nell’ articolare ,mo-
dulire, e sostenere i suoni, ed a somministrar

= —

The following obervations, are the result
of long analytical study and experience in the
practice and tuition of’ that sublime part of
music, the «4»Z of Szngng, and will, I hope,
be found bhoth interesting and useful to those
who teach singing, as well as to those who

‘learn to sing. The cultivation and develop-

ment of the human voice so as to render the
sounds in every character firm and clear,
full and equal, is a very diftficult science,
very little understood, and often altoge-
ther neglected.

It is generally supposed, that the knowledge
ot the theory and practice of music alone,will
be sufficient to enable any one to teach sing
but the abstract knowledge of music has
little or nothing-to do with the art of Singing.

To cultivate the human voice to the great -
est advantage, it i1s necessary to study the'
physical construction ef the vocal - orgam;~
and to examine accurately its position in the
throat, so as to bhe able to understand its ac-
tion in producing the sounds, which is the
cause of the various qualities of voice and
their different powers of flexibility, And
as the knowledge of' the management ot the
breath is of' great importance to singers,
it also becomes necessary to study the con
dition and the capability of expansion of' the
lungs; without this physical knowledye.
no master can nope to develop the vocal pow-
ers ot the student, and give him perfectease
and command in articulating, modulating and
sustaining sounds, so that he may be . able to
express every sentiment and passion to which
the human mind is subject with power and
delicacy.

b ] s - -
loro quell” arte incantatrice nell’ esprimere

con brio e delicatezza tutti i sentimenti,
e le varie passioni dell’ anima.
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Duindi addiviene, che quando 17 istruzione
¢ irﬂl‘:ll.‘t‘l‘!ﬁl,t-' condotta senza badare a que-—.
sti principy fisici dell” arte, invece di sviluppare
> organo della voce, non si fa, che diminuime
a poco a poco, e in tine a distruggerne anche
la sua forza naturale; poiché, pit I organo &
mal diretto, e sforzato, pit i muscoli  che lo
compongono rilasciandosi diverranno inattivi,
e conseguentemente 1 suol suoni saranno duri,
ed ineguali, ed il poter di ben modulare , e
talvolta la voce stessa,si perderanno intera—
mente; e cosl un cantante, che la natura avea
dotato di ottime disposizioni vocali producen-
do talora degli effetti straordinar) colla - sua
voce, sara costretto, a causa del cattivo inse-
gnamento, ad arrestarsi nella sua carriera, e
vedra svanirsi,come un sogno, tutti i suoi
progetti di fortuna e fama, IS perprovar
con fatti la verita di cio, che ho asserito, mi
bastera di far oss:rvare il gran numero di
artisti cantanti ¢ due sessi, che dapocht anni
in qua sono comparsi sulla scena pubblica
con helle speranze, e con tutta apparente
probahilita di successo, de¢’ quali perd appena
pochissimi hanno conservato le loro naturali
forze . e disposizioni al fior degli anni,emol-
to meno nell’eta matura, |

Tali fatti incontestabili devono convincere
ognuno della necessita di coltivar la voce se-
condo 1 prir-ipy fisici dell” arte, per non far
livenire inutili i pia belli doni e disposizione
lella Natura.

Molti credono eziandio, che il principale
attributo d” un cantante sia quello di posse-
lere una bella voce, ma in c10 8’ ingannano;
perche se tal supposizione fosse vera,donde
aldiviene, che fra il naumero infinito di cantan-
ti con belle voci, pochissimi solamente son
nervenuti ad eminenza, e celebrita? Una
bella voce e senza dubbio di grandissima
assisfenza ad un cantante, perche essa ac-
cross~inlul 1 mezzi di far piacere all’udien-
za, Ma I” arte del canto gli somministra quel
poter magico d’ imprimere nello spirito degli
uditori 1 varj sentimenti e passioni espresse
nella composizione, e per ottener cio la cul-
tura delle facolta intellettuali, e riflessive
sara tanto utile che quella dell”’ organo vo-
cale. Il cantante dunque che aspira ad eminen-
za e celebrita,deve con zelo e perseveranza
coltivar anche la sua mente, Ed infatti . mol-
ti cantanti hanno acquistito oron celehrita piu
in riguardo alle loro facolta intellettuali. e
riflessive, che in conseguenza o della loro

conoscenza musicale, o peraver posseduto il
semplice natural dono d?una bella voce.

S ——_ —— - ==
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When, theretore, the Instruction 18 e
dertaken without understanding the phy -
sical principles of the art instead of deyve.
loping the voice, it only * undermines and
gradually weakens - the natural powers.
for, the more the organ is forced or ill di-
rected, the more the muscles of which it is
composed relax and become inactive , the
sounds become harsh and unequal, and the
power of modulation, and in some cases e -
ven the voice itself)is entirely lost, and the
singer, although possessing great natural
talents, and producing at times extraordi-
nary effects, is compelled to stop short in
his career, and all his prospects of fame
and fortune vanish like a dream, As a
proof of this, let any person call to mind
the number of artists of both sexes, who
within the space of a few years, have ap-
peared before the public, with every hope
and apparent probability of success, of
whom there scarcely remains an instance
of one who has retained the natural powers
of the voice, even to the prime, still less to
any advanced pefrind of life,

This fact ought to convince every per -
son of the necessity of cultivating the voice
according to:the physical principles of the art.
otherwise the gifts of nature, however great
or varied, may be entirely thrown away,

Many persons imagine that the chief qua-
lification for a singer is the possession of a
fine voice; if it were so, how does it hap-
pen that among the infinite number of ar-
tists possessing fine voices, so few arrive at
any eminence or celebrity?__ A fine voice
is no doubt desirable as it increases the plea
sure of those that hear, but the art of sing-
ing is to convey to the mind of the audience
the various sentiments and passions expres-
sed in the composition:— and this depends
as much on the exercise of the powers of
intellect and reflection, as on the capabili
ty of the organ:— The artist then who «a-
spires to any eminence, must, even with an
organ perfectly formed, cultivate his intel-
lectual faculties— and there are many who
have attained to great celebrity, more
through intellectual and reflective powers,
than either from the knowledge of music,
or the mere possession of a fine organ.

-




. per non asserire la minima cosa senza |
addurne delle prove,citero qui in contirmazio-
ne prima dusanz, La Banti e La Catalan,
cie avevano poca o nessuna conoscenza di
musica, e poi Pacchiarotts, Velluti, ¢ La
Pusta, che non erano stati dotati dalla natura
d’un bell’ organo vocale.

ANSANT, che nella mia gioventu ebbi il
piacer di conoscere intimamente, era unuomo |
di spirito colto, e di genio drammatico,e na-
turalimente dotato d’una voce ricca ed armo-
ninsa,ma non conosceva una sola nota di mu- |
sica, e pur tutta via pervenne a tal’ eminenza
nella sua arte,che fu chiamato__I/ Padre de’
Tenorz, |

LA BANTI, che tutti i di lei contemporanei
ammettono essere stata ignorante della musi- |
ca, ed appena istruita a leggere,e scrivere,
avea ricevuto dalla natura dei talenti- supe-
riori intellettuali, e drammatici, e per mezzo
di questi, e della sua estraordinaria voce,per-
venne a yran celebrita,

LA CATALANI, possedendo uno de’piu belli
¢ p!u straordinarj organil vocali, avea pochis-
sima conoscenza musicale, ma per mezzo del-
la sua natural perbplmn.l,e della sua ma -
niera di concepire, e d’ esprimere gli effetti
drammatiei, ha lasciato una riputazione co-
si celebre ch’ € nota ad ognuno.

PACcCHIAROTTI, la di cui vaoce era natural-
mente limitata ed af'tatto nasale, essendo do-
tato d’una bella immaginazione,e di talenti
riflessivi, ed avendone fatto huon uso con arte,
e gusto,riuscl a divenir un ottimo cantante,

VELLUTI, con una voce naturalmente aspra
e spiacevole, avendo coltivato 11 suo genio
drammatico, e le sue facolta intellettuali di -
venne 1’ oggetto d’ universale ammirazione ,
e fu stimato da tutti coloro che sanno ap-

prezzare il vero merito dei cantanti e degli
attori,

I.A PasTA, tfinalmente che avea dalla na-
tura ricevuto una voce piena d’imperfezioni
seppe talmente servirsi con arte, e con gu-
sto del suo genio intellettuale, e drammatico,
che divenne una delle piu celebri, e delle
pia stimate cantatrici, ed attrici dell’ Euro-
pa.

Da tali esempj si puo facilmente vedere,
che la coltura della mente assistita dalle re-
gole, e princip; fisici -dell’ arte,e di
somina unmportanza, e d1 certo successo
al grandi artisti.

p.«?'?rr'i'".'!j Art s Rr"-"‘*'.”f..r.
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In contirmation of this statement [ wiil
bring torward ftirst_.1nsanz, La h’uuh conel
La (ufrrfrnu who h: 1d little or no knm-.. Qe
of music; and then Pacchzarottz, Velluts, an |
La Puasta, who wer: nut gifted by nature
with any great vocal powers,

ANSANT, whom I knew in early youth,
was a man ot cultivated mind and a drama-
tic genius, and gifted, moreover,with a rich
and melodious voice, but he did not know a
note of’ music, yet he lived to arriv~ at such
eminence in his art as to be called the F
ther of Tenors. y

.o BANTI. possessed :a very splendid
voice, but she is reported to have been alto-
gether ignorant of music, and scarcely able
even to read or write; being, however, en -
dowed with superior mental and dramatic
talents , she thus attained to great cele —
brity.

I.A CATALANTI had a fine natural ur‘;_,dn
of extraordinary capability, she, however,
knew very little of music;but by her great
conception of dramatic effect, and power of
expression, she has left a reputationtoowell
known to require. comment.

PACCHIAROTTI’S voice. was limited in
extent, and nasal throughout; but being gif-
ted with a fine imagination, and powers of
retlection, and using these: with art and
taste, he became a fine singer,

VELLUTI hal a voice naturally harsh
and unpleasant, but, by the cultivation of’ his
dramatic genius and intellectual faculties,
he becam~ the object of universal admira-
tion, and was held in estimation by all who
r:ﬂuld apprecmte the true merlt of' a sing
er and actor, -

LLA PasTA, The voice of this great ar-
tist was full of imperfections,but she was
endowed with great intellectual and drama-
tic genius, and these, exercised with power
and judgment, have rendered her one ot'the
most celebrated and admired singers
actresses of' Europe.

From these examples it is evident that
the cultivation of the mind, assisted by the
rules and physical principles of the art,
of' the greatest importance to sectire the cer
tain success of the artist.

and _
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vl1 s1 permetta adesso di parlar hreve - [ hope T may now he exengad for hried
mente di alcune osservazionj tatte sulla mia ly alluding to the remarks ma-le by miany an
prima pubbhlicazione da parecchi che hanno my tirst publication,who have professedly
diretto 1 loro studj all’ arte del canto. Co- directeld their researches to the art of'sing.
storo asseriscono, che I’esercizio delle mie ing: it has been said that the exercise of’
scale e uti]Je solamente a coloro che hanno my scales is useful to those un]y who have
__gia aﬁpres\ 1 princip] elementari, Temo pero, already learnt the elementary = princi) las _
che eglino non abhhiano esaminato hene il mio I cannot imagine that they have examine
‘metodo,el ahbiano per questa ragione invo- my method with attention, if'they think that
_/la-rﬁariamenté immaginato, che le mie scale my s¢ales were composed merely to give
~ progressive siano state composte per dar so- elasticity, lightness,and force to the voice;
lamente elasticita, leggerezza, e brio alla voce; when my principal object was to form the
quando 1l mio scopo principale fu quello di voice by means of them, and - after many
sviluppdre e formare la voce per mezzo di years of experience in this diftficult under
esse, e gli ottimi risult-ti, che ne ho ottenuti | taking, I have found, by the resrlt, that the
nella mia lunga esperiznza_e pratica di quest’ scales and ornamental exercisés, from the
arte ditficile, mi hauno perfettamente convin- sustained Chromatic to the Shake, contain .
to, che le mie scale ed esercizj ornamentali, all that is most important and necessary for
dalla Scala Cromatica di suoni sostenuti - the formation and development of the voice;
no al Trillo, contengono tutto cic ch’ e ne- and that these scales and exercises,so far
cessario, ed importante allo sviluppamento e from being only useful after others, form
=~ formazione dell’ organo vocale, In fatti aven- the ground-work of the cultivation of' the
- do cominciato a coltivar la voce degli allievi voice, and the ornamental -characters which
dalla scala di suoni sostenuti cromatici fino I have introduced, together with “the dif-
al trillo,sono riuscito a far loro facilmente ferent intervals of' the octave, I have tound
apprendere ad unire i suoni senza sforzo, useful in girring facility to unite sounds
a coltivare il loro orecchio, a guidar natu- without effort, in cultivating the ear, in
ralmente la qualita ezuale e rotonda della strengthening the weak, and in softening
loro voce, a  rintorzarne i suoni deboli, e the harsh sounds,
ad addolcirne gli aspri,e stridenti . |
In tutte le opere, e metodi,che sono stati In all the works which have been
finora composti, e pubblicati, nessun conto written on the art ot’ singing, no atten-
si @ mal tenuto della costruzione fisica dell’ tion has been paid to the physical capstiav ~
organo della voce, niuno ha neppure imma- tion of the organ of voice,and no one has
ginato di servirsi di tul conoscenza per ren- | thought of applying this knowledge so as
dere 1’ insegnamento del canto e piu facile, to render the teaching of' singing more
e piu utile,tanto ai professori che agli stu- easy, both to the professors and students;
denti. Tutto cio, che si ¢ generalmente fatto,” |. all that has been generally done is to write

consiste in alcani esercizj e'sslfegyuj,scritti some exercises and solfeggi, principally

principalmente per alcane vocd particolari,e intended for some particular voice, con-
conseguentemente inapplicabily ad ogni ca- sequently inapplicable for general use, and
rattere di voce, ed essi, hencifeé belli, sem~ | these, although good, are composed with
brano essere stati r-rrnpuﬁt{,in maniera nell’ such extent of compass,that they are more
estensione, che piuttosto sérviranno a dis - calculated to destroy than to develop the
trugzere, che a sviluppare ]Ja maggior parte natural quality of the voice. But my stu-
delle qualita naturali delle varie voci. Ma dies have bheen chiefly directed to the phy-
le mie ricerche, ed i miei studj,sono stati sical analysis of the organ itself,: and to
principalmente diretti all’ analisi dell’orga-’ ‘the action and capacity of the lungs; and
no vocale,delle funzioni . e capacita dei pol- the practical application of this know -
monl, e sull’ applicazione pratica di queste ledge is the foundation on whichmy prin-
conoscenze 10 ho fondato i miei principj,e que- ciples are based; and these will not only
sti nella mia sperienza gli ho ritrovati non so- form the voice, bhut by experience | have

lo sufticienti a formar la voce, ma in essi ho found that the practice of them affirds the



scoperto anche 11 solo mezzo []l‘ﬂhill]ilf—* di
ristorare. le qualita delle voci, che erano

state, o sforzate o indebolite in conseguen- |

za di cattivo insegnamento. In prova di
cio mi sia permesso di far osservare, che
vi sono adesso innanzi al pubblico molti
artisti, i quali, quantunque possedessero na-
turalmente gran poteri vocali, non riusci-
vano a farli brillare con effetto,ma avendo
poi diretto la loro  attenzione aiveri prin-
cipj dell”’ arte, ed avendone profittato, il
pubblico ha riconosciuto in loro un gran
miglioramento, non solo ne’loro poteri vo-
cali, ma avendo eglino acquistato e facilita,
e comando nel far uso della voce, 1 loro
talenti drammatici si sono sviluppati con
pitt gran vantaggio.

Prima di conchiudere queste osservazioni,
mi convien parlare d’ un pregiudizio molto
commune, cioe, di quello di coltivar la voce
per degli stili particolari di canto. I miei
principj contengono tutto cio. ch’ € essenzia-
le allo sviluppamento generale dell’ organo
vocale, e quando la voce per mezzo dell’arte,
e della pratica, sara divenuta capace di sos-
tenere i suoni, ed avra acquistato flessibilita,
ed egual qualita in tutta la sua estensione ’ar-
tista potra allora penetrar facilmente nello
spirito di qualunque composizione, e poesia.
Ma lo stile di musica il piu adattato a ciascun
cantante dipende interamente dalla qualita
della sua voce; perché le differenti qualita
naturali hanno differenti poteri, - alcune
brillano nel canto di portamento, ed altre
per le floriture, e per 1’esecuzione brillan-
te. Qualunque dunque siano le sue facolta
vocali, 1’ artista per ottener successo deve
contentarsi d’ applicarsi a quello stile di
musica, per cui la sua voce e piu propria
naturalmente; e come per riuscire in qualun-
que scienza bisogna far uso di molta ap-
plicazione, cosi lo stesso e indispensabile a
coloro, che si dedicano a] canto, e che desi-
derano ottener celebrita; ed € appunto per
la mancanza di applicazione mentale, che
appena pochi cantanti s’ innalzano al dila
della mediocrita nell’ arte del canto. La

piu gran parte sforzadosi follemente d'imi-

tar coloro, che sono gia celebri, ed eminenti,
finiscono generalmente per adottare in cari-
catura solo 1 difetti di quelli che si  pro-

nongono per maodelli, r

)
only probable means of restoring the ¢ -

_ lities of those voices that have been strai-

ned or weakened by injudicious treatment,

In proof of this, I may be permitted to

observe, that there are many artists now
before the public, who, although possessing
great natural vocal powers, were not able
to display them with effect, but, having

directed their attention to the study of ~
the various principles of the art, the public
have found in them an improvement, not

only in vocal power, but, having gained
by this means ease and command in the
management of the voice, their natural

dramatic talents have been displayed to
much greater advantage,

Before I conclude these observations,
I may here notice a common prejudice,
namely _ that of cultivating a voice for
any particular style of singing. My prin-
ciples contain all that is essential for the
general development of the vocal organ,
and when the voice, by practice in the
principles of the art, is made capable of
sustaining sounds, and has acquired flex-
ibility and an equal quality throughout its
extent, the artist has it in his power to
enter into the spirit of any composition,
But the style of music best adapted for
any one depends altogether on the qua-
lity of the voice, as the different natural
qualities have different powers, some for
canto di portamento, others for brilliancy
and execution; and the artist, . whatever
may be his powers, must confine himself,
if he wishes to succeed, to that style of
music for which his voice is best adapted.
And as the acquisition of any science
cannot be obtained without great mental
application, so it is with those who dedi-
cate themselves to singing, and wish to
excel; and it is to the neglect of this
mental application, that so few ever rise
beyond mediocrity; the greater part con-
tenting themselves with blindly imitating
those who have a reputation, and general-
ly end, by displaying in caricature, only
the defects of those whom they have
proposed to themselves as models.
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DELLE DIFFERENTI rocl UMANE.

Nel far PPanalisi delle voci umane ‘se ne
trovano-tre distinte qualita nell’uomo , ed
altrettante nella Donna, cioe, quelle di Bas-
so, di’ Buritqnu,E di Tenore nell> Uomo, e
quelle di Contralto, Mezzo- Soprano, e So-
prano nella Donna. Questa diversita deri-
va dalla differente positura dell” Organo
Vocale nella gola dei-varj individui — Le
vocl che sono piu basse, hanno I’ organo
situato piti bassamente nella gola, e percio
quello del Basso € meno elevato di quello
del Baritono e quello del Tenore piu ele-
*\'ulfr-.di quello del Baritono; cosl 'orga-
no del Contralto & piud basso di quello del
Mezzo-Soprano, e quello del Soprano piu

elevato di quello del MEZZH—Snprann.

I.a spessezza, e grandezza deli muscoli,

che danno azione all’ organo vocale, variano
secondo le differenti qualita di Voce, e¢osi
1 muscoli dell” organo son piu fortemente
costrutti nelle Voci piu basse di quellidelle
voci piua alte, e quéﬂtn basta a spiegare i
varj gradi di flessibilita nelle differenti
qualita di voce.

" Oltre I’attributo di qualita , ciascuna vo-
ce ne ha un altro,che chiamer™ quello di
Quantita,che nasce dalla grandezza e capa-
cita d’espansione della gola e df:lth cavita
posteriore della bocca, che, quandt\il Suo-

~ «.y
no e prodotto, danno quel {mtert‘- di vihra-

&

zione che lo rende espansivo e sonoro. O-"

gni sforzo dunque, che cagiona una con-
trazione muscolare, comprime lo spazio
nella gola, ed ogni contorsione della bocca,
e delle mascelle deve -conferire necessaria-
mente una tendenza ¢ gutturale o nasale,
- - . .
e distruggerne cosi la qualita, la quantita,

««1 11 potere di vibrazione, ‘

—— o — e e —— | e |
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(OF THE DIFFERENT HUMAN UNICES .

In analyzing the different human voices,
there will be found to be three distinct
grades in th(- male, and the same in the fe-
male; in the }-I,II'IH]{;" these are called Buass,
Baritone, and Tenor; and in the female,
Contralto, ;*zzfu-Snpr;mn, and Soprano.
This divergity of quality is caused by the
dif‘f'erent},p::mitinn_ of the organ in the throat,
the ﬂrgaﬁ of these voices that -are the low-
est in quality being placed lower in the
throat than those that are highest in qua-
lity; thus— the organ of the Bass 1is low-
er than the Baritone, and the Baritone
than the Tenor: and it is the same in the
female; the organ of the Contralto is low-
er than the Mezzo- Soprano,and the Mezz
Soprano than the Soprano. |

The size and thickness of the muscles
which form pari of the nrga'n- of sound,
also vary according to the quality of the
voice; thus the muscles are more strong-
ly constructed of the lower than of the
higher qualities of voice, and this will
be sufficient to explain the different de-
grees of flexibility of the various quali-
ties of voice.

Besides this quality of the voice there is
another, which I shall call Quantity or vo-
[ume, and this is regulated by the size and
capability of expansion of the throat,and of
the cavity at the back of the mouth,giving
a power of vibration, at the same time that
the sound is produced, so that it becomes

full and sonorous; any effort, therefore,

which causes a muscular contraction, com-

presses the space in the throat, and any

contortion of the mouth or-jaw, must give
either a guttural or nasal tendency to the
sound, and destroy alike the quality, quan-

titv, and power of vibration,
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Oonit voce possiede altrest tre differenti

» . . et . - .
gradi di suono, cioe, 11 Grave, 11 Medio, .-

e l” Acuto, e questa varieta dal Basso . o.
Grave all’ Alto, o Acuto,e cagionata dall’

elevazione, o abbassamento dell’ organo vo-
cale,fatto gradualmente, o con impeto; e co-

me ogni suono deve esser prodotto in uno

spazio, e la Laringe, 0 organo vocale essendo natu-
ralmente situato alla cima della canna dei
polmoni, ed essendo fornito 'd’un potere

elastico per mezzo dell’elevazione, o ah-

bassamento dell’ esofago;i muscoli si dilata-

no,o 'si restringono secondo la sua azione
ascendente o discendente, e r}u qlulﬁﬁm de-
rivano i varj suoni della srzilarl,( “percio la
qualitﬁ naturale della voce & ostenuta nel
suo proprio carattere secondo il potere, e
forza de’ muscoli, nell” assicurarsi dunque
in questa maniera della quHlll‘t-‘:i d’ una vo-

ce, se ne conoscono i suoi limiti naturali;
e benche colla pratica si possa riuscir a
dare ai suol muscoli un pi;i fﬂrtf grado
di elasticita, e di estensione, pﬁ_i-iuftavia il
-,
cercare a sforzar la voce al dila de’suoi
l[imiti naturali produce sempre lo stesso
risultato, cioe, asprezza,inegualita, man-
canza di giusta intonazione, e qualche vol-
ta la sua perdita totale.

I1 maestro dunque, che ha acquistato ar-
te di analizzar cosi, deve con somma dili-
genza assicurarsi della qualita naturale di
clascuna voce, prima d’intraprenderne lo
sviluppamento, e la cultura, poiche sehhene
in alcuni la qualita della voce sia chiara -
mente rimarchevole, in altri pero s’incon-
il

vero carattere, e percio, se quel ch’ho con-

trano grandi difficolta per iscnprirlw

sigliato, non si osserva rigorosamente, la

voce mvece di svilupparsi espansiva, ed e-

| _ - _
guale, diverra dehole, stridente, e tremola.

\ e . -
also possesses in itself three

Every voi
middle
of

viz: the grave,
quality, and acute:Ngnd this
sound, from the lowgr or grave,to the up-

by the rise and

degrees of soun
variety

per or acute,is caus

fall of the organ in tHe throat,either made

gradually or by sudden effort; and as e~
very sound is produced fn a space, and the
Larynx or vocal organ, heing placed at the
top of the windpipe, anfd possessing an
elastic power by the el¢gvation and Jowering

of the windpipe, the scles dilate or con-
tract according to its) action, either ascen-

ding or descending, and from this cause the

-various sounds of the scale are derived,

the.quality of the voice being retained 1n
the natural character by the - power and
strength of the muscles, consequently, in
ascertaining the character, the general limit
of a voice is known, and although by prac-
tice, a certain degree of elasticity and ex-

tension may be given to the muscles, yet ;

an attempt to strain the voice beyond its
natural limits, is always attended by the
same result, haré'hness,I'nequality,thphn:if
of just intonation, and in some cases, its

total loss.

The master, therefore,who has thus learnt
the art of analyzing, ought to ascertain ac-
curately, the quality of each voice before
he proceeds to its development, and this
requires great care and experience; for
although , in some, the quality is decidedly
marked, yet,in others, there is sometimes a
difficulty in discovering the real character;

and , if in the cultivation, the natural cha-

racter is not adhered to, the voice,instead
he

of becoming full and equal, will ever

weak, shrill , and tremulous.:
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- Questa voce & naturalmente d’una qualita
dura, e non molto flessibile, ma forte ed atta
a sostenere i suoni. Questa durezza,e man-
canza di flessibilita ; sono cagionate dalla

spessa costruzion muscolare del suo organo
vocale, e percio, nel coltivarla,bisogna aver
gran cura, affinche i suoi suoni siano prodot-

ti facilmente, e leggiermente, facendoli nel |

tempo stesso conservare la loro rotondita—

tutta 1’estensione di questa qualita di voce
-

——_—

c_lm"l't'bht- essere dal M7 al M: £ essa
- - ™ & - _1-&-
e quasi sempre indistinta dal M: al Solf=E

<

forte e decisa dal Sol al Sol &= |
el ~——
¢ dura, o debole dal Sol al Mi ===

ma

=
—e.

questi suoni producono sull’ orecchio tale ef-
fetto che sembra, che la voce sia presso a
mancar totalmente. Essendo dunque prin-
cipalmente poco atta a modulare, se la vo-
ce di Basso ¢ sforzata da impeto improvi-

s0, 1 suol suoni diverranno duri, e ne na-
scera quel disgiungimento nel passer da

suono a suono, sia nel progresso dellasca-

la, o negii intervalli, che non solo produce
un effetto spiacevole, ma non e naturale,

ne dovrebbe mai accadere, quando la sua
estensione si fa gradualmente.

Nell’ esercitar questa voce bisogna da
S

principio limitarla dal Sol al Re o =

ed in alcuni casi limitarne 1’estensione, fa- .

cendo uwso nel suo sviluppo delle regole

dell’ arte per darle tutti quei gradi di ro-
tondita, flessibilita, e dolcezza, de’ quali

la sua robusta costruzione e capace, Pero

in conseguenza della bassa pesitura del

suo organo nella gola, i suoi swoniacu-
ti saranno sempre d’ una qualita cupa di

testa,

---------

. The Bass voice is naturally of a hard .
quality, and not very flexible, but full and
powerful in sustaining sounds, this hardness,
and want of flexibility, is caused -by- the
thick muscular construction of the organ,
and requires, that in its cultivation, great
care should be taken that the sounds are
produced easily and lightly, preserving at
the same time their roundness; the full
extent of the Bass should be from JI:

i
to Mi;@f
..a-

from Mi to Sol=@m=
e

it is generaliy indistinct

strong and deci-

=
ded from Sol to Snl@: f‘__']l but usually
&

-

.Pi?-her hard or weak from Sol to .Mi@’r =

and these sounds produce am effect on the
ear as if the voice would sink altogether ;

and, if the voice is at all strained or forced
by sudden effort, the sounds will not blend,
and a disjunction or break will be produced
in passing. from sound to sound, either in the
progression of the scale, or in  intervals ;
which not only produces an unpleasant ef -
fect, but is not natural, and cannot exist

where the extension is made gradually

In .cultivating this voice it should bi li-
o

mited from Sol to Re fH—

] ( some
= .

- even must be confined to a less extent ;.

and exercised according to the rules of
the art, to be rendered full and flexible,
and soft, as far as its construction will

permit. Nevertheless, from the low po -
sition of the organ in the throat, its

acute sounds will ever be of a hollow
quality.

[

i
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Lla voce del Baritono partecipa in qual-

che maniera di quelle del Basso e del
Tenore, e non essendo si dura, che quella
del Basso, essa possiede naturalmente un
sufficiente potere d’espansione,ed & d’una
qualita piu dolce e piu flessibile, ed in
conseguenza di questa sua dolcezza e

della facilita ecn ecui produce il Re,

s = =
Mi, Fa, 5=

creduta voce di Tenore da coloro che giudicano
delle voci solamente dalla loro estensione,
In fatti il Baritono produce talvolta questi
suoni con minor difficolta del Tenore, ma
per causa della differente positura del suo
organo vocale, questi suoni sono d’una qua-
lita cupa di testa, in vece d’esser forti,e so_
nori, perché, mentre essi nel Baritono sono
gli estremi, nel Tenore sono i medj, e piu

omogenei Percio e di somma importanza di
assicurarsi bene del vero carattere di questa
voce, perche, se essa € in qualche maniera
sforzata nel produrre i sudetti suwoni, in vece

3 puo talvolta esser

di aver la qualita dolce e propria di Baritono,

diverra una mistura imperfetta di Baritono e
di Tenore.

.. Questa voce puo estendersi dal Fa al

2
Fu B2
= | s
principio limitarla dal Sol al RBE'E _
A=

per renderla cosi flessibile ed eguale in ques-

ti suoni prima d’estenderla ai swoi estremi;

talvolta pero, tanto che la sua organizzaione

Jo permette, essa monta naturalmente al.
“=r

Sol = 7" ma solamente come un suo-

ma nell’ esercitarla bisogna da

no di passaggio,e non sostenuto. Per la
stessa cagione di quella di Basso, questa

voce ha la vibrazione d’una qualita cupa

s .
di testa dal Si molle al Faf: Z]' ben-

che piu dolce.

The Baritone petrtakes in some degree
of the quality of both the Bass and Tenor;
it is not so strong as the Bass, yet it pos-
sesses in itself a sufficient power of expan-
sion and is softer and more flexible in qua-
lity; in consequence of this softness,and
from the ease with which it takes the
S

= it may sometimes

S ©

——

Re, Mi, Fa =

be mistaken fo a Tenor by those who distin-
guish voices only by their extent.The Bari

tone may sometimes even take these notes with
less difficulty than the Tenor, but from the
different position of the organ in the throat,
these sounds, instead of being full, will be
of a hollow quality, being the extreme sounds
of the Baritone, whilst they are in the mid-
dle and fullest part of the Tenor;— it is
very important that its true character should

be at once ascertained, for if this wvoice is
at all strained on this part, instead of gain-
ing the soft and full Baritone quality, it

will become an imperfect mixture of the

Baritone and Tenor.

This voice, ought to extend from Fa to

=Y
Fa$x — but in the cultivation it must
S
be limited at first, and rendered flexible.

[

before

and eaqual from Sol to REE‘

it is carried to its extremes; sometimes if
its organization permit, it reaches to._
..e..

Sn(@i = 1 ﬂlllj', hnwerer, as a paﬁsiug,

not a sustained sound; the Baritone, like
the Bass, and from the same cause,is of a

(=3

——

hollow quality from Si flaz to Fa_%'r‘; =

although it is more soft,
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| Ui sono due qualita di Tenori affatto di-
stinte 1’una dall’ altra cioe quella di Te-
nore Robusto,e Tenore Leggiero.

Quella di Tenore Robusto € forte, roton-
da, ed atta a sostenere, ed espandere i suoni

con fermezza, e puo nel tempo stesso esser
resa molto flessibile in tutta la sua esten-
e B TN -
sione, cioé dal Si molle al Si molleis; ]
2 . e

Nello sviluppare e formare questa voce,s’in-
contra generalmente della difficolta nel far-
le produrre ed unire i suwoni Re,M:, Fu,

. o -2 . E' & 5
Sol, /=" ] i quali in alcuni sono

deboli, ed in altri sono duri. Bisogna dunque
‘badar bene a non sforzarli, ma essi dnvurgi}:—
hero esser prodotti, e sostenuti con fermez-
za. e leggerezza, senza far uso del Falsetto,
una qualita di suono dissonante, e spiacevole,
¢ che non dovrebbe mai incontrarsi in una

voce ‘ben coltivata

Da principio questa voce deve esser eser-
citata solo dal Do al Sol &

—
>

se il Sol 38 = riuscisse troppo difficile,

.&.
= ma

-

allora & piu prudente di arrestarsi, dove la
voce incomincia a mancare di modulazione,

e quando essa avrd acquistato il poter di

sostenere, ed espandere 1 suoni con fermezza,
' =

e flessibilita dal Do al Sul.H ﬂalln-

ra senza alcuna difficolta si puo fare es-

. -
tendere dal Si molle al Si mnfleﬁ-{‘ 3
e

Jal

e qualche volta al Sol has,ﬁuifﬁ‘!
2 2 >

——

Do alto % : 59

from Si flat to Si ﬂat;#i‘

addition in some, namely,to Sol Basﬁ :

- -
- .-
----------
-----

- .-

The Tenor is divided into two qualities,

Tenor Robusto and Tenor Leggiero, quite
distinct in character and quality.

The Tenor Robusto is full, round, and

capable of sustaining and expanding sounds

with firmness; at the same time it may be
made very, flexible to its full extent,which

beo

is from Si flat to S: flat _—‘_H"

Ll

h>

In forming this voice there is generally a

difficulty in producing the Re, Mi, Fa,

_ -yl |
‘Sol,H — J' in some these smu_lds

are weak, in others they are hard: great.
care should be taken not to force them,
but they should be sustained firmly tho’
lightly, and without making wuse of the
Falsetto, a quality of sound dissonant
and umpleasant, and which ought never
to exist in a well cultivated voice.

At first this voice must be exercised .

only from Do to Sol =]

-2

*i] but if .

=]

the Sol3 7 is found too difficult, it

will be prndent'to confine the cultivation
to that part where the voice begins to
want modulation, but when it is able to sustain

and expand the sounds with firmneness and

-2~

flexibility from Do to Sol3g]

=]
without any difficulty, be made to extend

b-e-
—+ with this.

it may,

L

he-

=

and to Do alto 3= 1 .

1 1l

9
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- La voce di Tenore Leggiero, generalmen-
te chiamato Contraltino, ¢ naturalmente fles-
sibile, ma poco atta a sostenere 1 suoni ,.
possedendo. poter poter divibrazione, .
perche il suo organo € situato elevatamen-
te nella gola, e la leggierezza della sua .
qualita € cagionata dalla delicatezza de’
suol muscoli. Essa e sovente molto indis-

tinta dal Do al Fa E e sovente de-.

bole dal Fz al La jf=——s=yma dal La al

= .
Snlﬂi = E tanto che la sua organizza-

zione lo permetta, essa € brillante,benche
fievole. Dunque nel coltivarla bisogna usar
gran cura, perché, a cagion della sua deli-
catezza muscolare, essa incontra gran dif-
ficolta nel sostemnere 1 suoni, e nel cercar
a.dare espressione ai passaggi, che richie-
dono espansione e portamento di voce,essa
tende a divenir tremola,a sua estensione

=

—

generale e dal Do al Dnﬁﬁ__é—-.—j sebbene

alcune voci si estendono piu negli acuti,ques-
ti pero non debbono esercitarsi come sostenu-

-ti, ma solo di passaggio con chiara e distinta.
articolazione. |

 Questa voce deve prima esser coltivata dal
10 -

Do al Sr:mlﬂ‘.L ] essendo questa la parte
—

declamatoria della voce, e di poi svllupp‘arla.
a poco a poco alla sua naturale : estensione,

bandando bene, che ciascun suono sia prodot-
to,sostenuto di qualita rotonda e ferma dal Do

[
al Dn.ﬁc J

- La differenza di queste due qualita di voce
consiste in cio,mentre quella del Tenore Leg-

i
giero e generalmente debole dal Do al Sﬂﬁ_ﬁlﬁ

S
quella del Tenore Robusto non e ne cosi fer-

o
ma,ne cosi facilea modulare dal Real SelEET—

- |

 —

---------

lity from Do to Dﬂﬂ

The Tenor Leggiero, called also Contralti-
no, is naturally very flexible,but is not much

adapted for sustaining sounds,and possesses
but little power of vibration, because the vo-
cal organ is placed high in the throat, and

the lightness of its quality is caused by ;its
delicate muscular formation; — This voice
is generally very indistinct from Do to

Faf]
= .
La ﬁ! : g but from La to Snlﬂ_,_ﬂ?

and as far as it is capahle of extension it

— and even weak from Fa to
=

is brilliant though thin; it requires great

care in the cultivation, for owing to the na-
tural delicate construction organ,in endea -
vouring to give expression in passages that
require an expansion of voice, it has a dif:
ficulty in sustaining the sounds, and a ten-

dency to become tremulous— its general
S

extent is from Do to DHEH'T:} although

some voices have greater compass in the
upper notes; these, however, should not be
sustained, but merely used as passing sounds
with clear and distinct articulation.

This voice at first must be exercised on-

ly from Do to Sol

clamatory part of the Voice, and from thence
gradually extended, taking care that every
sound be sustained of a firm and full qua-

14:1 being the de-

=

i 5— _ .- _ &
- The difference betwene these qualities of
voice consists in this— the Tenor Leggiero
is generally found weak  from Do to

Sn@ but the Tenor Robusto 1s not

so firm nor so capable of modulation from
2

Re to Snlﬁ_ =

- i
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Questa voce, come quella del Basso, ¢ for.

te, conseguentemente poco flessihile, ed a cagio_ |

ne della sua robusta costruzione muscolare 1
suoi acuti generalmente son aspri o deboli ed
inflessibili, percio & molto difficile di renderla
dolce, rotonda, ed eguale In tutta la sua esten_

sione. La qualita di Contralte varia secondala |
sua costruzione organica, tanto nell’ estensione, |

quanto nella forza e robustezza, essa @ natural_ |

mente forte dal SoZ al Sol = S— e talvol_ |

o= T &

5

e

=

ta la sua qualita e forte dal Sol al Re i

ma sovente debole nel Mi, Fu3gE=—== ed e

11

molto raro di trovare una voce di Contralto che

non sia, o aspra, stridente, o d’una qualita In_

=
B =
distinta dal Re al Sol 3§ ed alcune vol_
. S

te essa e anche debole dal SoZ al Sol e~ =

Questa voce pero, quando & propriamente col-
tivata, possiede una grande estensione, cioe dal

2

Mi al Simolle 3 ma nel suo sviluppa_
=

mento bisogna usar piu gran cura, che nel col
tivar qualunque altra voce, perche, essendo natu.
ralmente poco flessihile, essa degenerera facil-
mente nella sua qualita, se sara sforzata nell’

estenderla troppo ne’ suoi suoni estremi,poiche

allora 1 suoi muscoli divenendo a poco a poco

deboli, essa perdera il poter della swa vibrazi-
one___ Nella sua coltura si deve badar molto

a non farle far pompa del suo apparente pote_
-3

re,ma esercitarla prima dal SoZ al .MLE‘ s —

¢ s'incontrera non poca difficolta a renderla

2 '
eguale dal SoZ al MiFg———perche inquesto

compasso, essa & d'una qualita, cupa, languida,o
dura, ma quando avra acquistato il poterdi mo._
2

dulare dal Sol al M: 'FE” — i estendera

q

—

facilmente alla sua estremita hassa ed acuta.

This voice, like the Bass is strong, and con
sequently not very flexible, and from itsstrong |
muscular construction the acute sounds are ge_
nerally harsh or weak and inflexible,and there_
fore 1t 1s very difficult to remder it soft, full,
and equal throughout. The quality of the
Contralte varies according to its organic con_
struction hoth as to extent and strength; it is

S

generally powerful from Sol to Sol 3

s

=

and sometimes full from Sof to Re 3

hut is often weak on Mi, FaFgo—— and 1t 1s

very rare indeed to find a Contralto voice,
which is not either harsh and shrill or of an in_ |

distinct quality, from Re to SoZ 3§ a

somtimes it is weak even from SoZ to Sol-

This voice, however, when properly cultivated. J
possesses great extension, namely, from J:

)

B but it requires great care

in the development, as, not being naturally ve
ry flexible, it will soon degenerate in quality,
if forced in extending it to its extremes, for

the muscles becoming then weak, the power

of vibration will he lost;— in the ecultivati_
on care should be taken not to make a shew
of its apparent power, but to limit it at first

to Si flat

WYEE

2
from Sol to .MEE — The greatest diffi_

culty will be found in forming it equal from

a
Sol to Mi3H] = — for in this part it isge_

nerally hard, indistinet, or of a hollow qua_
lity_— but having acquired the power of mo_
a

dulation from Sol to Mi it may

- |

| be extended by degrees to its extreme sounds.
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B—OF THE MEZZ0-SOPRANO VOICE.
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La voce di Mezzo- Soprano e general-
mente estesa, e rotonda,. e puﬁ esser resa

molto flessibile, e producendo facilmente i
suoni acuti, essa puo talvolta esser presa
per voce di Soprano, ma se € troppo eser-
citata da principio nei suoni acuti,a cagi-
one della sua costruzione muscolare, essa
perdera nei suoni medj il poter d’esatta

intonazione, e d’espansione: La qualita di
questa voce e piu chiara e piu forte di quel-

=1

—

la delle altre voci dal Do al Sol '
=

ma e molto difficile di renderla rotonda
ed eguale lungo la swa estensione.

Il suo compasso si estende dal Si mol-
1)

—

e talvolta 1 suoni

.ZE ﬂ] Sé molle :
:ﬁ'_ﬂ"ﬁ'—'—_'

acuti sono naturali ad una grande estensi-
one, ed anche essa puo talvolta produrre.

‘1 suoni bassi fino al Sol 7 1
- H—=

. Bisogna pero coltivarla nel principio so-

S
= e quando sara.

lo da Do al Sol-

FH-i—e
divenuta sufficientemente ferma,kK e flessibi-
le, ed avra acquistato il poter di forte.
vibrazione in questo compasso, allora po-
tra senza molta difficolta esser estesa.

al suonil acuti.

-‘-I
- ..
------
---------------------------

The Mezzo- Soprano is generally full

and round in its quality, and may be made
very flexible; from the ease with which

it takes the upper notes, it may sometimes
be mistaken for a Soprano, and if exerci-

sed at first too much on these notes, in

consequence of the strong muscolar con-

~ struction, it will lose the power of just

intonation, and of expansion in the mid-
dle part of the voice: This quality -of

voice is clearer and stronger than any

S
other from Do to Sol= =

but 1t

is difficult to render it full and equal.

Its full extent generally is from Sé flat
R

to Si jlat_T‘_HH = although, in some,the

acute sounds seem natural to them to a much
greater extent; and, in the lower sounds it will

T

sometimes even produce the SO{:H‘
=

In the cultivation it should at first be
S

limited from Do to Snl:ﬁ_é and

when sufficiently firm, flexible, and of
powerful vibration to this compass,it may
be carried without much difficulty to its

extreme sounds.
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Questa voce € d’una qualita leggiera, e
alquanto limitata ne’bassi, e allorche e dili-
gentemente sviluppata, diviene molto brillan-
te, ma non possedendo gran robustezza mu-
scolare, essa non € ne molto propria a da-
re effetto nel sostenere i1 suoni, ne molto
atta alla Declamazione.

La voce di Soprano e naturalmente de-
licata a causa della sua costruzione musco-
lare, ed il suo orguano essendo situato al-
tamente nella gola  essa non possiede una
vibrazione rotonda nei suoni bassi,e appe-
na puo sostenere,e quasi appena produrre
un suono distinto. sul De, R~, . M:, Fa,

Tm———=—x— essa e delicata anche dal
11 h _ |

ma dal Do 13

Sol al ST = ~—
=

In sopra, per quanto la sua organizzazione
lo permette, essa e d’una qualita
chiara, ed argentina,

ferma,

Alcune volte il suo compasso e limitato
.

dal Do al ID ——— altre volte pua es-
ﬁ = -
tendersi dal Do al ..Jh'fﬁz' ma nel
) |

coltivarla bisogna da principio esercitar-

(I

=

la solo dal Do al Sﬂ]:ﬁ' — facendo .

—ﬂ—-—

grande attenzione per impedire,che nel
suo  sviluppamento dell’ estremita ne’suoni

acutl, e sopra-acutl essa non divenga tre-
mola, stridente, o debole,

-
- -
- e o o B O I O O O O e S O i o . O S ow o aw  m

This voice 1s of a thin light quality
throughout, and limited in the lower part
of 1ts extent; when carefully and well de-
veloped it is very brilliant,. but not posses
sing any muscular strength, it 1s not adap
ted for giving much effect to sustained
sounds nor capable of much power of Decla-
mation.

The Soprano is naturally of delicafe or-
ganization, and the organ bheing placed high
in the throat, it does not in consequence

- possess any power of vibration in the low-
. er sounds— and is scarcely ahle to sustain,

or even produce a distinct sound on Do,

from So/ tﬂ Sr‘ﬁ e but from Do
i

oo, g—
—— as far as it is capable of heing ex -

|

tended 1t is firm, clear, and of.a silvery tone.

In some the compass‘is limited from
-

Do to Do —

%ﬁ‘in UfhE‘l"S it may b("_

carried from Do to pMz':F : but at,

19

||ﬁ"

first it should be exercised only from

———
Do to Sﬂ'lz =

Hl -

should be made very carefully and gra-

and the extension

dually, otherwise,instead of gaining pow
er, it will become weak , shrill, and tre-
mulous.

— il

g

i —
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Questo disegno rappresenta tutte le parti
della bocca e della gola messe in azione nella

coltivazione e nello sviluppo della voce umana.

Quando la bocca e chiusa, la lingua prende la
forma A, B, C,—E dinota I’ Ugola: F| i1l Palato
molle: G, il passaggio che communica col naso.
H, la Laringe: I, 1 Epiglotta: K la Canna
de’ Polmoni: L, il Rema, o apertura della La-
ringe  tra la quale il fiato passando nel mon-
tar dai Polmoni produce i1 suoni vocali: .M,

le Vertehre del eollo: V', 1’espansione del-
la Gola: O, la Cayita della Bocea.

This plate represents all the parts of th
mouth and throat brought into action in th
cultivation and development of the human vo
When the mouth is shut, the tongue assume:
the form 4, B,C,— FE,denotes the Uvula .-
F, the soft Palate — G, the pﬂssagvthut COl
municates with the nose— H, the Larynx:
I, the Epiglottis— K, the Trachea, or Wind
pipe— L, the Rima, or opening in the La-
rynx, through which the air in ascending
from the lungs produces vocal sounds_-.}
the Spinal Vertebra — JV, the expansion ¢
the Throat— (), the cavity of the Mouth.




La canna de’ Polmoni ha un’azione na- |
turale d’ elevarsi, e d’ ahbassarsi, e,pﬂrci’ﬂ

imparte alla Laringe un movimento o a]l’inr

gifi verso M, Iespansione della gula,o ver-

so la cavita della bocca, O— Nel produrre

i suoni gravi la Camma K abbassandosi, la
Laringe H, s’inclina verso |’espansione del-
la gola NV, e nel passar {ai suont gravi a- |
gli acuti la Canna K, elevandosi gradualé_'
mente, la Laringe H, tﬁnntandu, s’inclina
verso la cavita della bocca, O, e questo e
la causa di quei suoni che sono chiamati
vibrazione di testa— durante quest’azione 1
muscoli interiori della Laringe K, o si di-
latano, o si cuntraggnnn' nel dilatarsi pro-
ducono 1 suoni gravi, nel cuntrdrm gradu-
almente gn

I.'azione elastica de’ muscoli imparte al -

dCHtI

Rema il poter’ dl formarsi in una varieta di
spazj, e come ﬂg‘m 'SUONO NOn puo esser
prodotto, che da uno spazio, cosl dai varj
snazj ne derivano i varj suoni della voce,
- Ma la qualita della voce e dichiarata dalla
positura dell’organo vocale nella gola, co-
me abbiamo gia fatto osservare,

Delle differenti posizions della bocea,

e degli szet‘z‘f, che ne derivano. s

Nel pronunziare 1l suono .apertu dell’ A
[talitano la boéca ha l’dpparenza sorridente

e piacevole, La Lingua e piattamente dIS-L..“.
tesa come A, D, C — Il Palato molle F;fg;‘:
e I’Ugola E, fténdunu verso G, il passaggio,
che communica col naso , € cosi producono
uno spazio sufficiente, tra il quale il suo-
no passa perfettamente libero, e con capa-
cita di espansione,

Questa e la sola l:).':,unni;//j1

zione propria alla pratica, tutte le altre
cagionano effetti ingiuriosi, e cattive abi -
tadini, fra le quali io citero le seguenti,—

I. Lo sporger le labbra, come nel pro-
durre il suono O, Questa posizione com-
primendo i muscoli della gola impedisce la
lihera espansione del suono, e conseguen-
temente esso e spesso in qualita e non

| pnsq:fﬂlﬂ_ alcum  poter di vibrazione,

-EI

Ly

'The windpipe has a natural action of

rising and falling, this action gives the La-

rynx a motion, either downwards towards A
the expansion of the throat, or. towards O,
the cavity of the mouth. In producing the
grave sounds,K the Windpipe K descends,
and the Larynx H, inclines towards the ex-
pansion of the throat &, and in passing from

- the grave to the acute sounds, the Windpipe

K gradually rlses, and the Larymr H, as-
cending, has an inclination towards the ca-
vity of the mouth O, which~causes what is
called the head vibration; and.during this
action, the interior of the muscles of the
Larynx K, e¢ither dilate or contract— di-
lating for the grave, and contracting gra-
dually for the acute sounds. : |
This elastic actmn of the muscleq gives
to the Rima the power of forming itself

-

into a variety of spaces; and as every
sound is produced in a space, from the va-
rious spaces are derived the various sounds
of the voice— the natural position of the
organ in the throat declaring the quality,as

before observed. :
&

T(w different positions of the Mouth
and cansegufmt ﬁffeez‘&.

In p?nmmn?: ng the open sound of the
ItalmnPA the mouth assumes an easy,smi—
appearance — The tongue lies flat In
> mouth as 4, D,C., The soft Palate F,
ghd Uvula E, recede towards G, the pas-
: age communicating with the nose, and thus
ause a sufficient space, through which the

sound passes perfectly free, and with a ca-

-pability of vibration. This is the only po-
, sltlun for practice, all others producing

anurluus effects and bad hdblts of which

. I shall notice the following —

I. The projection of the lips as in the

sound O, This position compresses the mus-
cles of the throat, and thus prevents a free

expansion of the sound; and, consequently,
it is thick in quality, and does not posse«s
any power of vibration.



[I. Lo stender troppo lateralmente le lab-

hra, produce una qualita debole di suono,
perché in questa posizione i muscoli della
gola divengono stirati, e conseguentemente
il suono non ha che un picciol poter di vi-
brazione, e nessuna capacita d’espansione.

IIT. 11 chiuder troppo i denti, produce
quasi gli stessi effetti che la bocca chiusa.
Tutto lo spazio divenendo percio compresso,
la Lingwa curvandosi quasi come, A, B,C,
e -il palato molle F, e I' Ugola E, abassando-
si, il smono, non potendo sortir liberamente,
s’introduce nel passaggio G, che communica
col naso, e conseguentemente diviene nasale.

. Sarebbe inutile di parlar qui piu minu-
tamente o anatomicamente su tal soggetto,
poiche questa spiegazione della costruzione,
e naturale azione dell’ organo vocale, baste-
ra a render facile al Maestro la praticadell’
arte vocale,
to della mia lunga sperienza,non € stata
quasi mal intrapresa, e quasi nessuno ha
finora sufficientemente applicato le sue ri-
cerche a tale effetto. I Maestri contentan-
dosi generalmente d’ insegnare al loro allie-
vi a cantar la melodia, lasciando allo stu-
dente la cura di formar la suwa voce,e ques-
ti mancando di principj stabiliti, e non co-
noscendo la struttura fisica del suo organo
vocale, ne regole sicure per guidare 1 suol
studj, la sua voce rimane sempre inuno sta-
to imperfetto, e quindi deriva la quasi univer-
sale incorretta intonazione,che predomina an-
che fra gli artisti del piu gran talento. Il me-
nomo sforzo o compressione disturba o impe-
disce 1’azione naturale de’muscoli, ma questa
ingiuria non si scopre da -principio; i muscoli
pero rilasciandosi a poco a poco, la voce diviene
non solamente dura, ma i suot suoni divengono
di piu imperfetti, finche 1’ Artista,a causa del-
la sua incorretta intonazione,sara tacciato di
avere un falso orecchio, mentre il suo vero di-
“tto & I'imperfetta cultura dell’organo, che
"Lliza a produrre tuttl i smoni con impeto.

Quest’ analisi dell’ organo, frut- |

| 18
[I. The lips extended too much laterally,

produces a thin quality of sound, for by
this action the muscles of the mouth and
throat are made stiff, and consequently ,
the sound possesses but litlle power of vi-
bration, and no capability of expansion.

lI. The teeth too much closed, produces
nearly the same effect as the mouth shnt,
the whole space is therfore compressed: the
tongue curving nearly as A4, B, C, and the
soft Palate E, and Uvula F, descending,the
sound being thus prevented from coming out
freely, it finds its way thro’ the passage G,
communicating with the nose, and the conse-
quence is a nasal sound.

It will useless to enter into a more mi-
nute or anatomical detail on this subject,
as this explanation of the phisical construc
tion and action of the organ will be found
sufficient for all the practical purposes of
the vocal art. This analysis of the organ,
which is the result of my experience, has
scarcely ever before been attempted,no one
having ever yet paid sufficient attention to
the subject— The Masters generally con-
tenting themselves with teaching their pu-
pils to sing the melody, leaving the student
to form his own voice— who not knowing the
physical construction of his organ, and ha-
ving no sure principles to guide him, the
voice remains ever in an imperfect state ;
and hence arises the almost universal incor
rectness of intonation that prevails even a-
mongst the most talented artists .— The
least effort or compression disturbs or im-
pedes the natural action: this at first is not
felt, but soon the muscles relax and lose
their flexible powers, and the voice then
becomes not only harsh, but the sounds
will become more and more imperfect, o

‘til at length the artist, through incorrect

intonation, will be accused of want of ear,

when the fault really lies in the imperfrct

development of the organ,which comnels Tiin
to produce all the sounds with an effort.



ISSERVAZIONI GEMNERALI

Nel parlar de’differenti caratteri di vocl,
mi sono ingegnato di far conoscere 1 dif’.
ti, che nella ' mia lunga esperienza ho osser-
vato _esistere pid o meno in ogni voce non
colta, avendo specialmente diretta tutta Ia
mla attenzmne a questo scopo, ppréhv non
si e mai bﬂddtﬂ a questl difetti n.tturah
molto meno coll’intento di corregerli, o su-
perarli per mezzo dei principj dell’ arte.

Questi difetti gli ho ritrovati esseré i
medesimi ne]]a'grﬂdﬂziﬂne delle pfﬁ basse
alle pfﬁ elevate qualita di voci negli orga-
ni dell’ Uomo, e della Donna, e percio lo
stesso metodo deve adottarsi nella cultura
d’entrambi con questa sola differenza,che
come la costruzione dPH’nrgdnn vocale non
¢ cosi rigida nella Donna, come nell’ Uo-
mo, le voci di Donna possone piu facil -
mente esser rese flessibili ed estese.

Le differenti voci possono esser divise
in tre classi:

lle di Basso, di Baritono, e di

("nnt ralto .

e di

‘\flpzzn- Snprann :
I — Qumlp di Tenore Lpggwru e di
Soprano,

I-— Avendo fatto gia osservare che 'or-
gano delle voci di Basso, di Baritono, e di
Contralto, @ d’una forte naturale costruzione
muscolare, esse, non potendo esser facilmen-
te rese flessibili producono il loro grande
effetto nel canto di portamento: Ma la qua-
lita di quella di Baritono essendo piu dolce,
e piu flessibile, di quella di Basso, essa € piu
propria a produrre degli effetti drammatici -
e brillanti, secondo il suo carattere,

II-—Le voci di Tenore Robusto e di Mezzo-

Soprano, essendo entrambe di una qualita forte,
e capace di grande flessibilta sono principalmen-
te atte ad esprimere tanto le piu forti, quanto le
piu delicate passioni e sentimenti, esse-hrilli-
no principalmente nel recitativo che richiede de!]’

“nergla ,od al tempo  stesso della declamaziore,

—_
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In my remarks on the different cha-
racters of the voice, having paid particu-
lar attention to the subject, I have been
careful to point oat the defects which I
have observed to exist, more or less, iIn
every uncultivated voice; these natural de-
fects have scarcely been noticed, still less,
has any method been proposed of correct-
ing and overcoming them, according to the
true principles of the art.

These defects I -have found tﬂ bhe the
same In all the different qualities of the
voice inithe organs of both'the male and °
the female, the same method of cultivattom—
must therefore be adopted in eachythe on-
ly difference is that female organization is
not so rigid as in the male, and, ; conse—
quently, their voices can be more easily
rendered flexible and extensive, |

The different voices may, for this pur-
be divided into three classes.
The Bass, Buritone, and Contral -

pose,

to.
[I-— The Tenor Robusto,
Soprano., * 8

III-— The Tenor Leggiero,, and ﬁu-—

prano,

and Mt-z.{n

Having before observed that the or-
gan of the Bass, Baritone, and Contralto is

‘of strong muscular construction, and there-

fore not easily rendered flexible, it will be
found most effective in the canto di porta-
mento; but the Baritone being more soft

and flexible than the Bass, is better adap-
ted for displaying dramatic effect, and is
more brilliant in character,

The Tenor Robusto and Mezzo -
Soprano being both full in quality, and ca-
pable of great ' flexibility — they are the
most effective in expressing the strong-

er, as well as the more delicate passions
and sentiments, particularly in the recitative,
which requires hoth energy and power of de-



)

- percio sono coltivate per 1" Opera Se-
ria, e la Musica Sucra.

[[I:— Le voci di Tenore Leggiero, e di
Soprano,in consequenza ‘della loro delicata
costruzione - muscolare,sono d’una  qualita |
sottile, e leggiera, ed alquanto indistinta e |
debole nei bassi, perche il loro organo voca-
le e situato altamente nella gola; esse non
producono percio grand’ effetto nel.canto di
portamento, e rare volte nel dramma, ma es-
sendo capaci di gran chiarezza e brillanti
nell’escuzione, esse sono percio coltivate
principalmente per I’ Opera Bufti e per le
rappresentazioni Melodrammatiche,

Dell’estensione delle vocer .

Nell’estensione delle voci, ho diretta la pia
grand’ attenzione per assieurarmi del suo po-
‘ere, avendo prima diligentémente“esaminato la
sua costruzione organica, ma l'artista e lo
studente devono riflettere,che qualunque siasi
I’ estensione della voce, la sua vera forza d’es-
pressione consiste ne’suoni med;j, e di piu,che
questa qualita media non diviene ampia, e ro-
tonda per mezzo di sforzi, ma in consequenza
lella fermezza e facilita con cui i suoni sono
prodotti, e sostenuti, dando loro al tempo stesso,
e il poter di vibrazione, e la capacita d’espansio-
ne, e quando questa qualita media, mediante la
pratica, sara divenuta ampia, e ferma, 1 mus-
coli acquistano. una tal flessibilita, che la voce
potra facilmente estendersi tanto all’ estremi-
ta de’suoni acuti, come dei Bassi, i quali pe-
ro anche quando sisono acquistati debhono
principalmente usarsi per gli effetti brillanti,
e per gli ornamenti,

e

Dello stile di musica.

Riguardo allo stile di Musica il meglio a-
dattato a ciascuna voce bastera far uso del sen-
so commune e dell’esperienza per coltivar lavo-
ce per quello stile, per cui essa © pid propria;per-
che ognun deve facilmente vedere, che una voce
leggiera e fievole non puo esser cosi effettiva
nello stile sostenuto, come nel brillante, ¢ che
al contrario nessuna voce ampia e forte potra
mai produrre grand’effetto nei pezzi di difticile
esecuzione,

Il sistema dunque spesso adottato di colti- |
var una voce per uno stile particolare di Mu- -
sica, sia Tedesca, Inglese, o Italiana, ¢ as-
surdo, perche la lingua musicale ¢ sempre T
stessa, qualunque siasi quella delle parole,

e la voce puo solo cantar col suo maggior
antaggio in quello stile, per cui é natural-
ente organizzata, sia pel canto sostenu-
'y o pel hrei'lante, perche Ly musica d” ogni

= e e

clamation, and are therefore cultivated tor
the Opera Seria and Sacred Music,

[II;— The Tenor Leggiero and Soprano
being of delicate muscular construction,are
light and thin in quality, generally weak and
indistinct in the lower notes, in consequence
of the vocal organ being placed high in the
throat; these voices are nat capable of pro-
ducing much effect in canto di portamento,

~and rarely even in the drama: but posses -

sing great clearness and brilliancy of exe-
cution, they are principally cultivated for
the Opera Buffa, and Melodramatic repre-
sentation .

O ‘f the extent of the voices.

In the extent of the different characters of
the voice, I have been guided by what I have
found attainable by every voice, according to
its organic construction; but the artist as well
as the student should bear in mind that what -
ever be the extent, the real power of expression
lies in the middle quality of the voice, and also,
that it is not by force that this middle quality,
can be made full and round, but by the steadi-
ness and ease with which the sounds are pro-
duced and sustained,which will give at the
same time power of vibration, and capability of
expansion; and when this middle quality has,
by practice, become firm and full, the mus-
cles will have acquired so much flexibility,
that the extreme sounds, both Buass and A -
cute, may be easily gained; the extreme part
of any voice, however, even when acquired,
should chiefly be used for brilliant effects
and ornament,

On the style of music.

With regard to the style of music best adap-
ted for any voice,it requires only the exercise
of common sense“and experience, to cultivate
the voice for that style for which it is formed
by nature; for any one may understand that
no light or thin voice can be so effective 1n
the sostenuto style, as in the more brilliant
music; and, on the contrary, that no full, or
strong voice can produce much effect in at-
tempting pieces of difficult execution. -

The system then that has been adopted of
cultivating a voice for a particular style,whe-
ther German, Epglish, or Italian, is ab-
surd; —for the lghguage of music is always
the same, whatever be the language of the
words; the voice hei}g‘ able only ta sing to
the greatest advaﬁtu‘gv in that style for which
it 1s organized , whethpr for sostenuto, or
brilliancy and execation; and the music



nazione deve risolversi nell’ana o nell’al -

tra di queste qualitaf( e come il pennello

d’un ottimo pittore fa risaltare la natura,

col suo colorito e co’ suoil chiari-oscuri,
cost la voce ben modulata esprime natural-
mente i sentimenti -e passioni dell’ anima ).
Lo Studente dunque deve far uso del suo
giudizio per evitare quello stile di Musica

che non e adattato alla sua voce,

Del saper far uso del frato.

Il saper far buon uso del fiato essendo
una cosa molto difficile, e di somma impor-
tanza, e necessario di dar gi‘t‘i_ralcune rego-
le su questo soggetto, perche per quanto
vantaggiosa possa essere 1’organizzazione
d’un cantanfe, senza questa conoscenza, e-
gli non riuscira mai ad esprimersi con fa-
cilita e propria intonazione, o a dare al suo
canto i necessarj effetti,del chiaro-oscuro,

Questo ramo importante dell” Arte del Can-
to € generalmente negletto, sia a causa dell’
inesperienza del maestro, o per I’ effetto
della non curanza dello studente, di modo
che pochissimi, a dir vero,sono i cantanti
che sanno servirsi dell’ arte di far buon uso
del fiato, e percio ne osserviamo molti che
cercando d’esprimersi con effetto, produco-
no de suoni ingrati all’ orecchio e fanno del-
le contorsioni spiacevoli all’occhio,

Molti credono che prima d’emettere la vo-
ce nel cominciar un ngssng-g-iu di suoni sos-

tenuti, o di rapide divisioni, eglino dovrebbe-

ro prendere un lungo fiato, senza riflette—
re, che per questo mezzo perderanno ne-
cessariamente quel poter che bramavano dac-
quistare, perche i polmoni nello stato di dis-
tmmfnne essendo aggravati da troppo’ aria,
hanno naturalmente la tendenza d’emettere

il fiato con forza,e rapidita, ed in conse-

guenza il cantante non potra allora facilmen-

te guidar la sua voce. Il fiato dunque o deve

prendersi senza sforzo,o avendo inspirato trop-
po’aria nei polmoni,bisognera far uso di violente
contorsioni della bocca ed allungar il collo,1l che
solo distrugge la qualita eguale e distinta vibra-

zione che ogni voce coltivata dovrebhe posse -
dere, ma impedisce hensl necessariamente ar

ticolazione e puo talvolta risultarne lo scoppio

A qualche piccol vaso sunguigno sia nel petto,
s1a nella gola, o nella tosta,

% |
'U:F every nation will resolve itself into one
or other. of .these styles; and as the pencil
of a talented pafnter will assist his suhject
by his colouring, and light and shade, so

a well cultivated voice expresses naturally
the sentiments and passions of the mind

The Student then has only to exercise his

judg'ment to avoid that style which is not
suited to the quality of his voice,

On the management of the breath.

- As the management of the breath is a
matter of great difficulty, and at the same time
of the greatest importance, it will be neces-
sary to lay down some rules on this subject;
for without this knowledge, however advan -
tageously nature may have constructed the
organ, the singer will never be able fo ex—__
press himself with ease and just intonation, or
give the necessary effects of light and shade,

This important branch of the Art of Sing
ing is generally neglected, either through the
inexperience of the master, or the careless-
ness of the student; so that in reality there
are few singers who have acquired the ea-
sy management of the breath; and this is
the reason that we see so many, who, in
endeaviouring to express themselves with
effect, produce sounds harsh to the ear, and
make contorsions disagreeable to the sight,

Many imagine that they ought to take a
long breath before they begin a passage of
sustained sounds, or of rapid divisions,with-
out reflecting that by so doing they necessa-
rily lose the power which they hope to gain:
for the lungs in this state of distension he
ing oppressed with too much air, have na-
turally a tendency to throw out the hreath
with force and rapidity; and it is clear that
the singer then cannot easily guide his voice,
but must either respire the breath at once
with an effort, or,in restraining the air on
the lungs, make use of violent contortions
of the mouth, and stretching of the neck,
which not only destroys the equal quality
and distinct vibration every well cultivated
voice ought to possess but must necessa-
rily impede the articulation, and may some-
times even cause a rupture of some of the
small veins in the breast throat, or head,
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Ll tato dovrelbe sempre prendersl senza

alcuno sforzo apparente, e nel pronunziare il
suono aperto dell’ . 7 Italiano, la bocea natural-
mente prende una posizione piacevole e sorri-
dente, ne froppo aperta ne troppo chiusa, la
ql.lale imppdisce che le labbia o si sporganotrop-
po in fuori o si stendano troppo lateralmente,
perche il loro sporgimento in fuori produce un
stono gutturale, e 1l loro dilatamento laterale
un suono schiacciato; la lingua in questa posi-
tura rimane piatta ellbera nella hocca,toccan-
do appena 1 denti della mascella inferiore .,
Ogni suono dovrebbhe da principio esser prmlmm
leggiermente,elevandolo a poco a poco,e pol
diminuendolo dell’ istessa maniera; la hella
forma dell’ occhio eqpﬂmﬁm meglio 1’ effetto
1 questo esercizio nel crescendo e diminu-

endo _———— che quela della commune

fioura—— che non somministra allamen-
te la graduale elevazione del suono,

Riguardo alle Canzoni ed altre composizio—
ni musicali,e quasi impossibile di dare a que-
sto soggetto delle regole precise,perche mol-
to dipi']l(le dal carattere della frHEE musicale,
e del senso delle parole, e la durazione del fia
to varia nelle persone,secondo ilpoteres de lo-
ro pnlmﬂlﬁ,ﬂ sp&cia]ment# nello studente e
nell’artista colto, poiche questo per mezzo del-
la pratica sapra tirarne maggior partito. E
importantissimo pero di far qui osservare che
il fiato non deve mai prendersi in mezzo d’u-
na parola,e come nel legger la poesiao la pro-

sa ipunti Servono 1

per dimostrare al lettore i
varj gradi di sospensione, cost nella musica
le parti senz? accento debbono far conoscere
al cantante 1 punti di sospensione, e su ques-
ti il fiato puo esser preso con proprieta, nel
legger dunque le frasi musicali molto dipen-
de dal Cantante, che non deve solo far uso
del suo giudizio nel prendere il fiato,ma an-
cora nell’esperta maniera di servirsene..

Del cambamento delle vocor .

Le voci di Donna non sono soggette ad al-
cun camhiamento rimarchevole, talvolta pero
a.l”’epoca della loro puberta i suoni acutiche
le loro voci possedevano nella piu tenera eta,
si perdono, ma la loro qualita rimane la stes-
sa, e come gli organi riacquistano a poco a
poco piu di forza e di fermezza,cosi pro-
porzionatamente il potere e la rotondita de’

loro suoni s 4CCrescono.,

l

The breath ought always to he taken with-
out any apparent effort; and in pronouncing
the open sound of the Italian' .4, the mouth
naturally assumes an easy and smiling appear—
ance, neither too open nor too much closed;
this will prevent the lips from projecting, and
from extending too much laterally, the for-
mer producing a guttural, the latter- a thin
tendency in the sound; the tongue then lies flat
and free in the mouth, gently touching the low-
er front teeth, Every sound should be pro-
duced at first lightly, by degrees expanding to
the full extent, and then gradually diminish-

ing. The beautiful form of the eye .—/
will express the idea of the elfect of this exer-
cise hetter than the usual figure ——— which
does not convey to the mind the idea of a
gradual expansion of sound.

With regard to songs and other musical
compesitions,it will be almost impossible to lay
down any precise rules; so much depends on
the character of the musical phrase, and on
the sense of the words.The length of time
of respiration also varies in persons according
to the power of the lungs, and especially 1n a
student ; and in a professed artist, for in the
latter the lungs gain strength by practice, It
is important, however, to observe, that the
breath should never be taken in the middle
of aword; and as in reading poetry or prose,
the various stops point out to the reader the
temporary degrees of suspension, so in rea-
ding music, the unaccented parts shew the
points of suspension, and in these the breath
may be taken with propriety; in reading,there-
fore, musical phrases,much depends upon the
good sense of the Singer, who must exer -
cise his judgment,not merely for the ordi-
nary use, but for the skilful management of
the powers of respiration,

On the f?}!{r?lgl“.?fl!fﬂ??-‘i’-i‘ .

The female voice is not subject to any re-
markable change at any time, except that the
acute sounds which many possess in very ear
ly youth are lost, but the quality will re-
main ‘the same, and as the organ gradu-
ally acquires more strength and firmness,
so, in proportion, the power and fulness
of the sounds will be increased,




Le voci dell’ Uomo al contrario sono SO -~
gette a gran cambiamento nel passar dalla
gioventu alla virilita,ed in alcuni ciG accade
anche nella tenera eta di tredici o qua‘ttﬁr..

dici anni. Allora la voce diviene prima de-

bole negli acuti, in conseguenza del rilas-

ciamento de’muscoli, e vi si scerne un gra-

do di raucedine somigliante quasi all’effet-.
to d’un semplice raffreddore, accompagnata
pero da una languidezza prodotta dalla de-
beleczza de’muscoli, perche in quell’epoca
tutta ‘la composizione dell’ organo vocale
si dilata a poco a poco, ed abbassandosi
nella gola, produce 1’ intiera perdita del po-
ter di fissar la voce, anche ‘nel semplice
favellare ,

Quando 1’organo vocale € in questo stato
di rilasciamento, non dovrebbe mai esser es-
ercitato, perche, sehbene in alcuni casi, il
maestro -a cagion della forza de’ muscoli
potrebhe con mediocre eertezza determi-
nare qual sara la qualita della voce, pure
il riuscire in cio & generalmente difficile
prima del, finale sviluppamento,allora qual-
unque sia la qualita della voce si mostra
quasi sempre prima ne’bassi, ma chi cono-
sce per pratica distinguera facilmente la
vera qualita di voce per cui I’individuo &
naturalmente organizzato, pero come 1’or-
ganizzazione del Tenore Leggiero essendo
d’una costruzione delicata, e non essendo
soggetto a grande abassamento nella gola la
sua voce puo anche distinguersi durante
I’epoca del suo cambiamento, perche ques-
to e raramente rimarchevole,

Riguardo all’ escercitar la voce nella gio-
venta prima dell’epoca del suo cambiamen-

to, ammaestrato dall’esperienza, io consi-

glio a coloro che a tal epoca danno pruo-
va di potere e disposizione vocale -a non
abusar di questo dono precario della na-
tura, facendone pompa, ma ad applicarsi
principalmente nell’ apprendere i princip;j
dPH’arte, e a non cercar di cantare delle
cornposigioni difficili o ad imitare 1 can-

tanti rinomati, perche I’ imitazione es—

’

The male voice, on the contrary , %’;j
subject to very great change during the
period of life between youth and manhood,
and, in some, this takes place at the ear -
ly age of thirteen or fourteen, The voice
at first, becomes weak in the acute sounds,
in consequence of the relaxation of the mus-
cles | and there is a degree of hoarseness ,;some-
what similar to an ordinary cold, accompa-
nied by a faintness of sound, caused by
the weakness of the muscles; for, during
this period, the whole of the vocal organ
gradually enlarges and descends in the
throat, and the power of fixing the voice
is entirely Ius-t, even whilst speaking.

The vocal organ, when in this state of re-
laxation, should never be exercised; for al -
though in some cases, on account of the
strength of the muscles, the master may be
able to know with tolerable certainty what
quality the voice will assume, still, it is in
general difficult to determine it previous to
the final development;— and then,whatever
be the quality of the voice, it will almostal .
ways become firm first in the lower sounds;
but the master, by practice, will easilydis-
tinguish the true quality for which the in-
dividual is organized by nature, The orgun
of the Tenor Lpggiern, however,does not
descend much in the throat, and being of
delicate muscular construction, it may e-
ven be distinguished during the time of
the change, because it is rarely remark-
able,

With regard to the exercise of the
voice in youth, before this change takes
place, from experience, I advise. those
who shew a degree of power #hd vo-
cal disposition at that period; not to abuse
the precarious gift b}r'ra premature de
monstration of it, but rather to apply them
selves to the theoretical principles of the
art, and not to aim at singing difficult
compositions,or to imitate professed ar-

tists, for imitation is at all times dangeroos
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sendo sempre perigliosa, eolino con tutti i and all tY»1r «tforts then, can only end in

loro sforzi non riusciranno 2ad altro che a producing a caricature of those whom they
produrre la caricatura di cio che voleano wish to imitate, but they ought to limit
I'mitare, nel tempo stesso eolino doyvrel he- their voices to the middle sounds of the

rlmit:lﬂ:!' 11 CF?I-HI?HHHU EIF*”H ]ur'f; VoCce a ECHIE-, nthf-rh'iHP thf*ir NPOWSYrSs hf]l b'P!' hut
suoni medj della scala altrimente le loro of short duration; tor if the veoice "is at
forze saranno di breve durata, perche se all strained in early youth, instead of be-
11 voce e sforzata nella tenera gioventu - coming developed according to its organic
m vece di svilupparsi gradualmente e van- i construction, it will never »fterwards ac-
taggiosamete secondo la sua Impmlznmn or- | quire eny firmness of Intonation, or pow-
—ZTMTT,  non  potra mal piu acquistare ne’vi- er of vibration. But after the full natu-
zor> ne’pot cre nell’ estendere il suono. No- ral development of the vocal organ, the
po che questo sviluppamento naturale  do]l’ master who 1s skilled in the physical an .
organo vocale e inticramente passato il ma- scientific principles of the Art of Singing.
“stro esperto ner princip) fisici e scientifici will know how to proceed in the cultiva-
dell” Arte del Canto, conoscera facilmente tion of the voice, according to the qua-
come diriggere la cultura deila voce se- lity it assumes,

condo la sua propria qualita .

METODO PER ASSICURARSI THE METHOD OF ASCERTAINING
DELLA QUALIT.A DELLA I'OCE. THFE QU.ILITY OF THE I'oICE., =
Nell’ intraprendere lo sviluppamento delle In proceeding to develop the vocal now
vocl bisogna non solo badar ben: di non | ers, after what las been stated of the ef-
sfurzarle oltre il loro caratere naturale mna fect of straining voices out of their natu-
usare grmdlqstama diligenza per assicrarsi ! ral cnaracter, it Is necessary to be very
dell esatta costruzione de’loro orgomi, ed | careful in ascertaining the exact quality of the
1] tentpo  stesso 1lomaestro conoscera la organ, and 1n sn dning', the master will at the
oiustezza dell” orecchio d«llo studente, ~ same time, discover how far the car of the
. student 18 correct,
Por riuscire in cio il miglior metodo & The best method to be adnpteﬂ n,by the

oxercise of the Diatonic notes, sustained on

quello d’incominiciar dall’esercizio della
the open sound of the Italian 4, or on the

SC '113 Dmtnmm compost: d1 srtonl sostenntl

sull’ nazione an~rta dell «4 Italiano o su’i | monosyllables Do, Re, M7, Fu, Sol, La, S7;
nnnnm;lahi Do,Re, Mz, Fa, Sol, La, Si,vner- which will at the same time, disclose what
che cosi si potra scoprire il suo poter= nati- are the matural powers of respiration, and
rale di respirazione e la capacita d’estensione the capability of expansion of the lungs;anl.
dei Polmoni, ma durante questo escrcizio | during this exercise, no degree of pressur:
nessun grado di pressione sul petto, o di con- |  on the chest, or contraction in the throat
trazione nella gola dovrebbe esser mai usato, ‘should ke felt, and no effort should be
n= si dovrebbe mai reprimere ]’aria nei Pol- made to restrain the air in the lungs.
moni con sforzo, +

I’ »sattezza dell’ or ‘cchio dello studente o The correctness of the ear of the stu-
quall siano 1 suol ditfetti potranno scoprirsi dent, or in what degree it is defective,
per mezzo dell’ esercizio delle divisioni +  will be known by the exercise of the me-
meccaniche d-11’ ottava, chanical divisions of the octave.

Annlizzando cosi una voce nel suo stato By anﬂyrmg the uncultivated voice or
naturale, o un orecchio difettoso il maestro | defective ear in this manner, -the master
natra determinarne la qualita ed in qual - ~will be able to determine the quality, and,
che maniera corregerne la mancanza di gius- in some degree, to correct any wont of
ta intonaziane prima d’intraprenderne la .| just intonation, before he proceeds to the

caoltiry e lo ﬁri]uppaTﬁFntu del suo organo. | dH'F]nment of the organ ,
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ESERCIZJ PER ASSICURARSI Q EXERCISES TO DETERMINE THE ™
DELLA QUALITA DELLE VOCI. i QUALITY OF THE VOICE.
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Eserci1zy per render [’orecchio atto ¥ Exercises to form the ear to fol-
a seguire le combinazioni armoniche con - low harmonic ‘combinations with perfet
perfetta intonazione, tanto negli intervalli intonation, both in the intervals nrajor and
“maggiorli e minori quanto negli aumenta- minor, as also the augmented and dimini-
ti e diminuiti, progredendo dall’ intervallo shed, from the interval of the second mi-
della seconda minore fino all’ottava. nor to the octave.
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Nel determinare la qualita, e nel defini-
re ’estensione delle differenti voci di uo-
mo, e di donna, io ne ho dimostrato 1 difetti
che esistono piu- o meno in ogni carattere
di voce nel suo stato incolto, Nei seguen-
ti Esercikj il mio scopo e quello d’insegna-
re la maniera, per mezzo della quale ques-

ti difetti’ possono essere corretti nello svi -

luppamento e formazione delle varie quali-

ta di voci.

IESERC‘IEIO DELLA SCALA CROM.4TICA DI SUONI

Non ostante le differenti opinioni su
questo soggetto,la mia lunga speﬁénza mi
ha provato che la chiave la piu importante
per riuscire nello sviluppamento dell’or-
gano vocale,e quella dell’esercizio della
Scala Craomatica di suoni sostenuti; nel
piano generalmente adottato, cioe, quelTn-
delle note della Scala Diatonica sostenute
separatamente, quantunque s1 possa oltener
della fermezza in clascuno suono, pure il
punto il piu importante, cioe, quello di

produrre ed unire i suoni con un certo
grado d’elasticita ed egual qualita,e in-
tieramente negletto; ma per mezzo della
pratica degl’intervalli Cromatici successivi,

la voce non solo acquista il poter di pro -

durre e sostenre ciascun suono, ma ottie-

ne bensi quella gradual elevazione, che nel

passare da suono a suono ne addolcisce 1 as-

_prezza, o ineguaglianza, e ne corregge quel

natural disgiungimento, o debolezza, che
puo esistervi; in tutto il progresso diques
ta scala ]la voce dello Studente acquista e-
guaglianza, fermezza, e quel poter di mo-
dular con facilita,che ei cercherebbe inva-
no d’ottenere per mezzo delle note della

scala diatonica sostenute separatamente,

EXERCISES,.

e

In determining the quality, and defi-
ning the extent of the different voices,male
and ﬁ‘l]lﬂlt;, I have been careful to point out
the defects which exist, more or less,ine-
very volce in its uncultivated state, In the
following exercises the object is to shew
how, in the formation and development of
the various qualities, these defects may be

corrected and overcome,

SOSTENUTI ,

Notwithstanding the various opinions

which exist on this subject, experience has
proved that the most important key to the
perfect development of the vocal organ,is
the exercise of the chromatic scale of sus-
tained sounds; in the plan generally adop-
ted, which is by the practice of the notes

of the Diatonic scale sustained separately,
although firmness may be given to éach

sound, yet the art of blending them to-
gether with a true and equal quality, and
with a certain degree of elasticity, which

is the most important point in the culti-
vation  of the voice, as well as the ear, is
entirely overlooked; but, by the practice of
Chromatic intervals in succession,the voice
not only gcins the power: of producing and
sustaining fully every sound, but the gra-
dual elevation of voice in passing to each
successive sound, softens any harshness or
inequality, and corrects any natural dis-
junction or weakness that may exist; equa-
lity and firmness throughout the progres-
sion of the scale, and a power of maodula
ting with ease will be gained,whichmay
in vain be looked for by the pramfrﬁ- of

the notes of the Diatonic scale separafely,
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Nell” acquistar anche | ‘eguale , ed esatt.

intonazione dei semiiuoni, che sono la pia

picciola divisione del tuono th’e usato, o-
gni difetto dell’orecchio puo esser corretto;
i muscoli altresi essendo posti in moto dall’
elevamento , ed abbassamento della Laringe
nel produrre 1 suoni dal Grave all’ Acuto,
diverranno elastici, ed i polmoni, acquistan -
do per mezzo di questo esercizio,e forza,
e capacita d’estensione, daranno la facolta
di poter prolungare il fiato con facilita e
fermezza, e la gola ancora guadagnando di
grado in grado ’usa di stendersi, sommini-
stra della quantita al suono;ed il palato molle
finalmente, a causa della sua natural, elastici-
ta, allargandosi nella cavita posteriore della
bucca, conferira un maggior potere di vi-
brazione agli organi anche i piu delicata-
mente costrutti, In breve, la migliore,la piu
solida base dello sviluppamento della voce puo
solo vantaggiosamente fondarsi sull’ esercizio
di questa scala, e se essa fosse praticata con di-
ligenza dallo Studente, ed anche dall’artista, il

pubblico ammirerebbe un piu gran numero di

And in acquiring the true and equal Intona-
tion of the semitone, which is the most mi-
nute division of tone used, any defect in the
ear will be corrected ; the muscles which are
put in motion by the rise and fall of the La
rynx, in producing the sounds from the grine
L the
strength

and capability of expansion, and  afford

to the acute, will become: elastic, and
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