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SCﬂUOLA DI GARCIA
~ SECONDA PARTE

DRLL AR

CAPITOLO PRIMO.¢)

DELL" ARTICOLAZIONE NEL CANTO.

Nella prima parte di quest’ opera abbiamo studiato 1 diversi
elementi del canto che hanno relazioue coll’emissione della voce,
coll’agilita, e col meccanismo’che serve a produrre questi feno-
meni. Ora noi stiamo per oceuparci del canto propriamente detto,
vale a dire della parola unita alla musica; indicheremo la scelta
da farsi tra i diversi mezzi dell’ arte onée imprimere ad ogni
pensiero melodico il carattere che gli & devuto.

« Nel canto, la nettezza dell’ avticolazione & della maggior
» importanza. Un cantante che non pronunci pone gli nditori
» in uno stato di sofferenza, e distrugge per essi quasi tutio
» I effetto della musica costrignendoli a continei sforzi onde
» afferrare il senso delle parole (2) »..

Sino a questo punio abbiamo considerato le vocali soltanto
come mezzi ad emettere la voce; ora le considereremo nella
loro combinazione colle consonanti. Ma, esaminando 1 due ele-
menti della parola (le consonanii e le vocali), ci limiteremo ad
esaminarli ne’ loro rapporti col canto, e sotio il punto di vi-
sta mostro speciale,

Ogniqualvolta il cantante non abbia analizzato attentamente
il meccanismo che produce le vocali e le consonanti, la sua
articolazione mancherad di prontezza e di energia; egli ignorera
il segreto di conservare alla sua voce lo sviloppo e I'eguaglianza
di cui fors’ anco sapra dar saggio nel semplice vocalizzo, e non
potra valersi, secondo gli garbi, del timbro (3) acconcio alla

assione che deve esprimere.

Divideremo le nostre considerazioni cosi:

Vocalis

Consonanti;,

Quantita delle vocalis

Appoggio dell’ articolazione (quantita delle consonanti);
Larghezza o tenuta della voce su delle parole;
Distribuzione delle parole sotto le note;

Osservazioni. ‘

§ L

PELLE WOCALIL

La voce cantata proviene dal medesimo insieme di organi
che producono la voce parlata, ed attraversa, uscendo, le due
medesime cavita, la bocea e le fosse nasali.

Di queste due cavith la prima & la pia importante, giacehe
fe sue Fareti e gli organi che contiene sono gli agenii princi-
pali della parola articolata. In fatto la lingua. il velo palatino,
1 muscoli che entrano nella composizione del tubo vocale, 1
denti e le labbra, concorrono, o insieme od a vicenda, al-
I articolazione dei diversi elementi della parola: lo scosta-
mento , tanto variabile, delle mascelle sostiene egualmente
una parte considerevole in questa funzione. Percid la bocea,
in virtd della mobilita di una porzione delle sue pareti, pud
modificare, secondo abbisogni, il suo diametro, la sua lunghezza
e la sua disposizione interna; ciaschedona delle forme che as-
sume diviene uno stampo differente nel quale, passando, la
voce acquista una determinata sonoritd. Le vocali sono dungue
il risultato delle modificaziont che il suono riceve dal tubo vo-
cale, attraversandolo. « 1l semplice snono che n’esce, dice Carlo
»De Brosses (Traité de la formation mécanique des langues ,
»t. I, p. 77, an, IX), raffigura all'orecchio lo stato in cui fu te-
»nuto 1l tubo durante lo spingimento del fiato. Le differenze del
»suono semplice sono come le differenze di questo stato; dal che
»risulta che sono infinite, imperocché un tubo flessibile pud es-
»sere condotto per gradazioni insensibili dal suo maggior dia-
smetro e dalla maggiore sua lunghezza sino al suo stato pih ri-
»stretto e pil accorciato », Per conseguenza, il numero delle
vocali deve necessariamente dipendere dalla struttura e dalla
mobilita degli organi; ed ¢ per tal motivo che questo numero
viene dai diversi autori determinato in una maniera variabilissima.

Gl ltaliani d'ordinario distinguono sette vocali soltanto, che
sono: A, E stretta, E larga, L, O stretta, O larga, U, Potreb-
besi cio non ostante ammetterne dieci e pit, poiché ciascheduna
delle cinque vocali presenta due timbri per lo meno.

Per la lingua francese il numero delle vocali fu, dai diversi
grammatici, successivamente elevato da sette sino a diecinove.

La pratica delle lingue giustifica pienamente I’ asserzione di
De Brosses, e dimostra che il numero delle vocali, o se meglio
vuolsi, delle gradazioni delle vocal, ¢ illimitato. In faiti, benche le
lettere alfabetiche rappresentino le vocali con de’segni invaria-
bili, ognuna d’esse ci offre delle differenze facili ad avvertirsi se
la udiamo emettere da diverst individui. V'ha anzi di pii: una
medesima persona, che pronunci una medesima parola, non da
alle vocali di questa parola una sonorita ed un valore costante-
mente identici. Tosto che una passione qualunque sopraggiunge

{4) Parecchie delle idee che si trovano esposle nei capitoli primo e quarto di guest’ opera furono dizgid rese pubbliche da uno de’ miei pit distinti allievi, il
gignor Segond, il quale d’altronde ebbe In delicatezza di aWlestare la prioritd del mio diritto, Vedasi I’ Hygidne du Chanleur , di L. A, Segond, dotlore in medi-

cina della Facolta di Parigi, pag. 99.

2) vLa netteié de Particulaiion cst, dans Ie chant, de la plus grande importance. Un chanfeur qui n’esl pus compris met les . oudilewrs & la géne, ol di-
wiruit pour eux presque tout Leffol de la musique en obligeant & fuire dos efforts continucls pour saisiv le sens des poroles . Burja. Memorin dell’Accademia
delle Scienze, sul Rapporto esistente tra la Musica ¢ la Declamazione. Berlino, anno 1803, pag. 54. o

(8) Fu detto diggia nella Prima Parte di quest’ opera perché si nbbia prescelia la traduzione leterale di timbre in fimbro, Ripeteremo che questa parola signi-
fica qualite. del suono , o meglic colorito del suomo. Ognuno avrd potnto avvertire che una medesima voce pud in mollissime maniere variarne il golore. Gli

¢ questo appunto che pill semplicemente dicesi modificare ¢l timbro,

Nota del Trad,
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ad animare uno che sta parlando, le vocali subiscono linfluenia ;

involontaria di questa emozione e colpiscono il nestro orecchio
colla loro modificazione pit chiara o piit oscura, col loro timbro
pin brillante o pit cupo. Nella parola amore, per esempio, A va-
riera di colorito, secondo che sara pronunciala in un movimento
di tenerezza, o di collera, o d'ironia, ovvero di preghiera, di mi-
naccia. Eppure ogni vocale, ben che subisca un gran numero di
modificazioni, sembra cid non di meno non subirne alcuna e ri-
portarsi costantemente ad un tipo inveriabile. B facile pero di
spiegare una tale illusione ; nell’esporre con parole un pensiero,
tutte le vocali trovansi alterate in una medesima proporzione; i
loro rapporti rimangono gli stessi; soltanto il loro assieme hLa
preso una tinla in armonta colla passione speciale espressa da
colui ¢he parla o che canta.

Due meccanismi principali danno origine all’ intera varieta
delle vocali pure. Il primo & basat(_) snl cangiamento di lun-
ghezza e di diametro cui va soggetto il tubo vocale in ragione del
movimento della laringe e della faringe. Ne parlai minutamente

quando mi trattenni sui timbri aperto e chiunso (Memoria sulla

voce umana). Codesti movimenti sono bastanti a produrre una
prima serie di vocali comprese tra I’ A e I' O larga. 1l gra-
duale raccostamento delle labbra viene a delerminare il timbro
chinso dell’Q, la ristrigne sempre pid, convertendola finalmeute
in U. Il secondo meccanismo consiste nelle modificaziont di for-
ma che il tubo vocale riceve in ragione dei movimenti defla lin-
gua. Quest’organo applica in diverse maniere 1 suoi orli contro
i dentt, e, presa I’A per punto di partenza, risulla da quest’a-
zione una seconda serie di vocali comprese lra I'A e I'E larga,
I'E stretta e 'L Quest’ultime due potranno poscta convertirsi
nell’ EU ed U francesi ogniqualvolta alla disposizione degli
organi atti a produrle aggiungasi il raccostamento delle labbra.

Le vocali impure, come sarebbero la Li guiturale russa, le
nasali francesi, ecc., esigono, ad essere formate, I’ azione della
base della lingua o del velo palatino (1)

Raffrontando quanto precede a cid che si disse intorno al
meccanismo dei timbri, si riconoscera esislere una stretia ana-
logia fra la produzione delle vocali e quella dei timbri. Da sif-
fatto rapporto di meccanismo risulta necessariamente un rap-
porto di reciproca dipendenza fra la vocale ed il timbro: sa-
rebbe impossibile modificar ’uno senza modificare I"altra. Tale
osservazione porge al cantante molti risultamenti. Gli varra a
determinare nell’ impiego di ciascheduna vocale il timbro pin
appropriato all’ effetto ch’ € si propone, e gli permettera di
mantenere -al tempo stesso una perfetta eguaglianza in tulta
U estensione della sua voce. Diffaiti, la scelta del timbro per
ogni vacale & subordinata a due cose differenti: 'accento logico
o declamatorio, ed il hisogno di serbare allo stramento una per-
fetta eguaglianza e purezza in futfa la sua estensione. A chia-
rir la nostra idea ne sembrano pecessarj alcuni esempj.

1.° Il timbro della voce deve modificarsi quanto le nostre pas-
sioni lo esigono.

Qualora la melodia e le parole esprimessero un dolore pro-
fondo, il timbro che imprimesse allo strumento un carattere

brillante snaturerehbe il concetto. Per esempio, la sonorita am-

ollosa che conviene all’ entrata di Figaro
P g

« Largo al factotum della cittd »,

CAPITOLO DPRIMO

ovvero all” aria di Don Giovanm

« Fin ch’ han dal vino »,
~apparirebbe gridante e fuor di posto nel canto di Edgardo
« Fra poeo a me ricovero »,

‘o0 nell’Andante di Guglielmo Tell

« Sois immobile, et vers la terre », -

Che se, all’opposto, la melodia esprime sentimenti brillanti ,
il timbro aperto potra rendere ed il colorito della passione e
I" emissione potente del suono. Il timhro chiuso produrrebbe
quasi I effetto della raucedine. ) o

2.¥ Perd, qualunque sia la modificazione dei timbri della
voce in ragione delle esigenze della passione, sara sempre d’uopo
conservare una perfefta eguaglianza in tutte le notey e, su
 tale proposito , stabilicemo una regola importante. :

Affinché una voce possa colpire I'orecchio con ugual qualita
| di suono in tutta la sua estensione, converra che il cantante,
mediante una -ben diretta azione degli organi vocali, modifichi
la vocale insensibilmente. Dovra moderatamente rotoudarla, e
'con gradazioni progressive pe’suoni acuti. Pe’ suoni gravi invece
dovra renderla chiara, in modo che I’ eguaglianza apparente
della voce sia il prodolto d” una reale diseguaglianza , noa
ben guidata, della vocale (2). Questo processo, applicato alle
diverse vocali, ne fornisce il risultato segueite:

L’A s'avvicina all’' O larga; .

I’ E larga s avvicina all’ E stretta, poi all' EU francese;

I’ [ s’ avvicira all’U francese, senza il soccorso delle labbras

1’0 ¢ avvicina all'U italiana. : :

L’ applicazione di questo precetto comprende ogni registro
in tutta la sua estensione (3). Se la vocale restasse costante-
mente aperta come A per esempio pella parola BELTA, essa
comunicherebbe una sonoritda metallica alle note gravi e me-
die; ma le note saperiori riescirebbero stridale. All’ opposto
la vocale che fosse invariabilmente chiusa, come la O nella pa-
rola PALLORE, imprimerebbe bensi alle note acute un colore
rotondo e pieno, ma renderebbe le gravi scolorate e sorde.

Ogui vocale, quando tende ad aprirsi, o, come anco dicesi,
a rischiararsi, segna un modo di procedere opposto a quello

recedentemente indicato. Per esempio I' U " avvicina all' O,
O all’ A, ece. ]

Avverlasi inoltre che le vocali troppo aguzze, quali 'U e
I'l, e I'U francese, ristrignerebbero 'organe e lo angustiereb-
bero in tatte le sue parti. Ond’ evitare tale inconveniente,
il cantanle non trascarera di aprire queste vocalh un poco pi
che nol dimandi la pronuncia parlata.

Le diverse allerazioni delle vocali che ci vanno occupando
vogliono esser sempre regolate da un gusto delicato; & me-
stieri che il loro impiego venga ginstificato da una necessita
incontestabile ; ¢d in queste non v ha altra guida che I’ espe-
rienza. Il bisogno di padroneggiare tutte le tinte della voee ci
condusse ad imaginare il seguente esercizio, che ne sembra uno
j de’ pit vantaggiosi fra quelli che la pratica .nostra ne seppe

(1) T fatti particolari rclativi al principio che ora abbiamo csposto trovansi perfetlamente osservati e descritti dal signor Unsane Gewrkier di Lione, nclla sua

opera inlitolaty  Essai pratique sur le mécanisme de lao prorouciation.

(2) Ad oggetto di perfezionare quest’ eguaglisnza colante necessaria fra tutti i suoni della voce, consigliamo di mantencre costantemente I eguale scostamento
tra le mascelle per tutte le vocali senza eccevione. Questo scoslamenlo non deve esscre né esagerato, né affaticante, né sgraziato; onde ottemerlo in una misura

esabta, Vallievo lascierd ricadere da per st stessa la mascella inferiore, e, quasi

direi , per swo proprio peso, -

Un difette pressoch® generale negli aflievi sta in una cotale durezza nell’ azione dei muscoli rilevatori della mascella. A toglierla hasterd collocare lateralmente tra
le mascelle un piceolo pezzo di legno o di sughero: puossi eziandio appoggiare sul mento, e immediatamente al dissotto del labbro inferiore, un nastro, i lerabi del
quale vadane ad annodarsi dietro la nuen, esercitandosi allora a pronunciare lutte ls vocali col minore sforzo possibile.

Le voculi vengeno prodelte csclusivamente dalla glottide e dal canale della bocea, che & quanto dire dallo spazie compreso tra la laringe, ia base della lin-
gua, e il velo del palato. Altrettanto Da fungo pei timbri. La parle anteriore delta cavitd della bocea e I’ apertury delle labhra non hanno in quest’ operazione altra
funzione che quella di permetiere Foscita dei suoni. in falii, A, I'E lorga, PE siretta, I'1, ed in geocrale tutte le vocali aperte e rotondate, devonsi produrre
senza la participaziotie delle labbra. Le vocali sirettc e eupe, quali I'Q sirelin, 1! EU francese, I' U italiana, e I' U francese, sono le sole che dieno alle labhra
una tendenza a raccostarsi. Questi processi, meatre favoriscono P emissione della voce ed aggiungono facilits e nettezza allarticolazione, prevengeno altresi i re-
pentini passaggi &’ uno all” altro timbro, passaggi che manl non s’ assomigliano all’ abbajare.

(3) Avverlasi che qui si considerano i registri di fulsclto e di lesta come componenti un solo regisiro (Vedusi Fisfologia, Parte prima),

© Biblioteca Nacional de Esparia



DELE’ ARTICOLAZIONE NEL CANTO b

suggerire. Sur una stessa nota e con un solo respiro pas- | sonora, la divide in due correnti, che s'indirizzano, una per
sare per tulti i timbri graduatamente condotti, partendo dal | le narici, laltra per la bocea. La risonanza che ne deriva adem-
piic aperto e portandosi fino al pin chiuso; e quindi, con un|pie indistintamente le fanzioni dell’ M o dell’N.
altro fiato, passare dal timbro chiuso al timbro aperto (1). 11| Nel cauto francese v ha possibilita di rendere questa riso-
suono deve, durante Pintera operazione, manienere un unifor- | Danza nasale, non solo dopo la vocale, ma eziandio questa
me grado di forza. Tale studio non riesce realmente efficace se  durante. Un tal metodo, regolare nel discorso e nella de(cllama-
non nel registro di pelto e fra i suoni Ja, e fa diesis ;3 cor- | zione, ne sembra incompatibile col gradimento che una voce
roborate dall’esercizio che riunisce i registei, insegna a signo- | cantante deve produrre, e noi non ci ristiamo dall’ escluderla ,
reggiare Lutti i movimenti della gola, ed a produrre, a piaci- | tanto pit che fa proscritta da aleuni musicisti e grammatici fran-
mento, i suoni di patura diversa. cesi. Cateremo, fra gli altri, degli scrittori I'autorita dei quali ne
Abbiamo veduto che Pemissione della voce si opera per due j sembra irrefragabile : sono Brossard (3), Beérard (4), de Brosses (3).
tubi. Il'secondo di questi & il naso. Sua fanzione & di con-| JLe vocali devonsi attaccar sempre per mezzo del colpo della
tribuire alla sonorita della voce quando la bocca & aperta, e di | glottide, e con quel grado di Jorza che la frase richiede.
modificare completamente i snoni imprimendo loro una riso- | Gonvien evitare scrupclosamente “di farle precedere dall’ aspi-
nanza nasale quando la bocca & chiusa, sia dalla lingna per I'N, i razione, che noi indichiamo con H. L'impiego dell’aspirazione
sia_dalle labbra per I' M. - ' dovra viserbarsi pei sospiri, ecc. (Vedasi I’articolo Eseaessione);
GI' [taliani non hanno vocali nasali propriamente dette; nel | I” adoperarla in quasiast altra circostanza snatura il senso delle
loro lingnaggio il naso non comunica la sua risonanza che al- | parole, o trascina in quegli errori de’quali abbiam tenuto di-
'M ed all’ N allorquando una di queste due consonanti comin- | scorso nella Parte Prima.
cia o termina la sillabal, ma giammai intanto che dura la vo-
cale. Esempio: ‘

§ il

A..ngelo. Te..mpo. N..e..mbo. M..a...nto. ’
DELLE CONSONANTI.

Ma nella lingua francese (2) le nasali M ed N prendono due :
risonanze diverse, e vengono prodotte da due mezzi molio di- Le consonanti vengono prodotte da due operazioni differenti
stinti, La prima risonanza, identica in tutto a quella delle con- || degli organi dell’ articolazione. Traggono origine: 1.° o dalla
sonant] italiane ., si fa sentire quando PM e I'N precedono le | pressione di due parti dello strumento 'una contro. I’ altra, e
vocali, come in Mégére, Néron ; la seconda si presenta quando dall’ esplosione deil’ aria che si sente nel momento ig cut queste
invece le medesime consonanti succedono alle vocali: costi- | due parti si separano {6); 2.° o dal raccostamento incompleto
toisce in tal caso la vera risonanza delle vocali nasali, come in [ e variabile di questi orgaui medesimi, e dai rumart diversi e
teMps, RhilN, Ne la lingua né le labhra prendono alcuna parte continut che I aria, non libera nella sua emissione, fa udire.
immediata in questz risonanza: & dovuta unicamente alla dire- Da questi due processi risulta la classificazione delle conso-
zione tenuta dsﬂ[a colenna sonora relativamente al velo palatino. | nanti in esplosive e sostenute; divisione di grandissima impor-
Quando quest’ organo si trova collocato in mezzo alla colonna | tanza nel canto (7).

(1) Per esercitarsi reltamente, ' allievo doved ricordarsi (Vedasi Parte Prima) che il timbro aperto risulta da un meccanismo dinmetralmente opposto. a quello
del timbro chiuso, e che ciaschedun timbre & formato dalla doppia azione, che si esercita in scnso contrario, della laringe ¢ del velo palatino. Pel Limbro aperto,
queste due parli si attirano P una verso P sltra, e ristringono quindi ed impiccioliscone In faringe. In siffatta disposizione, la voce in prima acquisla metallo,
poi si fa magra e striduly, e flnalments si estingue per occlusione della glottide. 1l movimento delfa deglutizione pud valere a farci comprendere quesia operazione..
Nel timbro ehiuso, fnvece, il velo palatino si innalza, e la foringe , abbassandosi, allanga ed ingrandisce li faringe. In questo secondo caso poi, Pesagerazione dei
suddetti movimenti induce un cotanto scostamento delle corde vocali, da non essere pinr atte ehe alla produzione di un sorde rumore. Si osservera che I’ im-
piego smodato delle due operazioni contrarie goida ad un identice riseltamento: P estinzione della voce.

(2) Produrcd sorpresa in qualche lettore 1’ incontrare in codesto. tratiato piil volte defle regole e delle osservazioni esclusivamente applicabili al canto frnnccscz
0, per weglio dire, al cunto con parole francesi. La meruviglia cessera quando st avverta che il signor Garcia serisse quesl’ opera a Parigi, ¢ guindi anche pei
francesi. E vero che tali passi dell’autore avrebbersi potutv ommettere in questa traduzionc Raliana; il traduttere me cra anzi stato autorizzato dall’ autore me-
desimo. Ma alle scope di non malilare I’ opera aceurats dell’ egregio professore del Conservatorio parigine, abbiamo stimate meglio ripredurls in tutta la sua
integritd, D’ allrordde troviamo non esservi alcom male che | nostri cantanki e i nostri maestri di canto sappianc anche (poichi: l'oceasione si presenta) nleun poco
del come si sposi il canto a qualehe altra lingun che non sia 1’ italiana. Notw del Trad.

(8) wFa 4" uopo prima di tutto pronuneiar la vocale puramente ¢ semplicemente, mantenere la stessa sonarith dvrapte tul'a In tenuta della vocale stessa,
¢ non dare che sull’ ultima nota quel colpo di naso che fu sentire 'N o M o, Brossard, Dictionnaire de Musigue, MDCCIL, Traitd de la manidre de bicn pro-
noneer les anois silaliens, cce, alla lettern A. - Pud dirsi, pih fisiologicamente, che non si deve rompere la colonna d’aria per mezzo dell’abbassamento del velo

palalino se non al momento d’ abbandonar la vocale, e non questa darante. B inntile aggiugnere che sc fa vocale non durn che un istante , le due operazioni
dovranno riunirsi in una sola,

(&) L'4rt du Chant, p. 85 ¢ 86.

(B) Traité de la formation mécunique des langues, p. 146 & 147, .

(8) Questo primo principio apparticne a Court de Gébelin ([fistoire naturelle de la parole, & Paris, chap. X, pag. 85). Lo scelsi per base del mio lavoro.
{7) Gl organi dell’ articolozione si combinano due 2 due, e quest’ operazione s effettua in cingue maniere principalis

Combinandosi un labbro eoll” gltro; esempio - P, M.

e e i denti superiori col dabbro inferiore - F, V.
........ I’ estremila della lingua coi denti - T, D.
e lu parle apieriore delfa lingua col palate - N, L.

<+ ... la base della lingua coll’arco- palatine - K o G dura, G dyra.

Percid eadiun sistema 4’ organi non pud formare che una sola consonante; puessi denque asserire che in qualunque siasi idioma, di esplosive pure non pos-
sono esservi clie cinque consonanti, e sempre o slesse, o le quali servono per cosi dire di tipo a tuite e altie. »

Ognuna delle combinazieni or ora enumerate da origine ad una famiglia differente di consenanti, e queste famiglie riunile presentano la totah_ta delle con-
sonanli in uso. Nel prospetlo che qui sottopongo . trovansi distribuite per famiglie le consonanti che mi sono note; le aggruppai inoltre dietro il nome degli
organi che servone a produrle, e in ragione del foro carattere esplosive o sostenuto. ’

Esplosiva’ I, ... Raccostamento completo, preparazione muta, esplosivne.
» pura
§.* Famiouia,  Lobbiaki. { Esplosiva’ B.. .. Raccostamento completo, legeere mormorio preparalorio, esplosione.
mista
Sestenuta, M., . . Raccostamento completo , risonanza nasale sostenuta, esplosione.
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G CAPITOLO PRIMO

Consonanti esplosive.

E carattere distintivo di queste consonanti il non produrre
alcun rumore prima dell’ esplosione che le fa udire. Onde for-
marle, gli organi si pongono prima di lutto in contaito in mode
assoluto; poscia, dopo alcuni istant di pressione, si separano,
e la consonante si fa udire. Questi due movimenli contrarj ed
.indispensabili si chiamano, il primo la preparazione, il secondo
S esp?osione della consonante. Da quest’operazione nascono le
lettere, PF, T, C dolce, e C dura o K. Durante la preparazione,
Paria & intercetta, e si accumula. L esplosione che succede &
tanto pii forte quanto la preparazione sara stata pit lunga, e
quanto pitt completo I'estacolo opposto all’aria. Questo effetto
& analogo a quello del colpo di glottide per Pattacco dei suoni.

S8i classificano altresi nel numero delle esplosive le leitere B,
D, G dura; devesi taltavia avvertire che in queste Pesplosione
& preceduta da un leggero mormorio che dura per quel tempo
brevissimo impiegato dalla bocca o dalla faringe a riempirsi
d’ aria: la prima cavita per le lettere B e D, la seconda per
la G dura. Senza tale mormorio queste tre lettere verrebbero
a confondersi colle esplosive corrispondenti P, T, C dura:

Congonanii sostenuwte.

Queste consonanti producono un sibilo che ¢ possibile di
prolungare quanto si vuole; per esempio SC, X, S: ovvero
rendono un mormorio conlinuate , come le lettere M, N, GN,
L, GI. Le prime traggono origine dal raccostamento degli or-
gani che si opera in diverst modi che non ci porremo a de-
scrivere : le seconde esigono che gli organi medesimi si tro-
vino in perfetto contatto. E siccome guesto contatto non puo
cessare senza che ne risulti una specie
che queste consonanti hanno, non altrimenti che quelle propria-
mente dette esplosive, la loro preparazione e la loro esplosione.
I} mormorio che fan sentire & facilinente convertibile in un
suono musicale. Cost trasformato, questo mormorio accorda alla

Esplosiva F . ..
pura

‘esplosione, cosi succede ||

voce di prolungarsi da una sillaba alla sillaba successiva , nel
tempo stesso che il canto avvantaggia sensibiimente in larghezza.

Spetta all’ allievo ad esattamente osservare il punio col quale
gli organi si pongono in contaito, ed il modo d’azione che
loro serve a formare ogni consenante. Ben istruito su questo
punto sapra egli allora limitare i swoi movimenti ai soli organi
mdispensabili, ed assoggettare quest’ ultimi all’azione pil sem-
plice e pi naturale. :

Per aver trascurato di accordare a siffatto studio tutta [’im-
portanza dovata, alcuni cantant: aggiungonoe ai movimeuoti ne~
cessar) |’azione di organi inatili, e pongono in opera, per esem-.
pio, le labbra o la mascella quando I'operazione dovrebbe es-
sere limitata alla sola lingua.

V'hauno altri i quali prodacono le consenanti per mezzo di
un meccanismo male diretto prendono Pappoggio sur un punte
troppo esteso, o cangiang di lnogo il punto d' appoggio me-
desimo, come nelle D e T aflettate.

Coltelto per Contento, Temepo per Tempo, Dandi per Tant!, Quesseto
per Questo, Calema per Calma, Duneque per Dunque, Gioreno per

. Giorno.

Altri adottano i movimenti duei degli organi la dove sarebbe
d’vopo impiegare i molli: pronunciano
Sarrd, farro, il corre, abbondonna, crudelle,
per Sard, fard, ©l core, abbundona, crudele.
Chamais, chénéreux,
per Jamais, générewr.
Altri, viceversa, che hanno un sillabare troppo debole, e di-
cono percio : ‘
Belo, ala dona, afano, ampleso, sembre,
per Bello, alla donna, affanne, amplessn, sempre (1),
Altri hanno il difetto di biasciar le parole.
Ed altri finalmente le masticano, o le pronunciano tra i denti
in modo da renderle inintelligibili (2).

Raccostamento complefo , preparazione muta, esolosioune.
L’ F pub essere collocata nella calogoria dolia esplosive, od ance fra le soslenule , seconde

Uenergin spiegata nell’ articolazione. Il prino caratlere, che & puve il pits naturale e de-

2.t Pamiarnia. Labbio-dentali.
Sostenuta V......... Ve

ciso, serve a complelare la classificazione delle cingue famiglie, Lo ho preferifo.
. Raccostamenlo incompleto, sibilo sostenuto.

La V pud essere anch’essa, a piacimenlo di chi Particola, o esplosiva wisln, eppur sostenule.
Mi atfenni ol seconde di quesit due caralleri, C

Esplosiva T. ... ..h vt

Esplosiva D. . ............
mista

Sostenuta TH inglese, C spa-
gnuolo (cena), Z

3.2 Famcuta, Linguo-dentali.

ura

miste
Sostenute R......
N J francese, CH fran-
cese, X, 5 dura, S

4.7 Famiara. Linguo-palatine. <

dolee,........
pura
: Esplosiva G dura .......
5.2 Famauia. Linguo-gotturalif  mista

Sostenute J spaguuola, vibra-
zione dell’ ugola, L gutturale
L TUSSH: s s o v e ansr s

Raccostamento eompleto, preparazione muta, esplosione.
Raccostamento completo , leggero mormorio prepuratorio, esplosione.

Raceostamento incompleto, sibilo sostenato.
Esplosiva C dolee italiana (¢i6). . Raccostamento cempleto, preparazione muta, esplosione.

Sostenute L, GL, N, GN. ... Raccostamento completo , preparazione sostenuta di diversi modi, esplosione,

Vibrazione sostenuta della punta della lingua.

{ Raccostamento incomplelo, sibilo di diverse nature.
[ Esplosiva C durs, e sinonime K, Q Raccostamento completo, preparazione muta, esplosione.

. » Raccostamento completo, leggero mormorio preparatorio, esplosione.

s+ « » » Raceostamento incompleto, mormorio sostenuio di natura differente.

Rizrieoco. ¥ esplosive pure — P, F, T, C dolee, G dura colle sinonime K, {}: preparozione mufa, esplosione,
5 csplosive miste — B, D, G dura: leggere mormorio preparatorio, esplosione.

B sostenute
Sostenule

{1) Ecco una serie di difetti tralti dal’Art du chant, di Bérard, p. B2.
Nt da Bérard sino ad oggi sono per verith diminuoiti di molto ;

Aremide invece di Armide.  How ... invece di O
Bérider. . . . . . Briler, Malegré . . ... ... Malgrd.
Chadore . .. .. dadore.  Parefailement . . . . . Porfaitement.

(2) E ben fatto esercitarsi col sotfovoce, mezzo facils, ¢ che risparmia la voce.

-- M, N, GN, L, GL, preparazione sostenuta, esplosione.
— R, J, CH ({francese) X, S durz, S dolce, Z, TH (inglese) V, mormorio o sibilo continuo.

Chardin invece di Jardi.
Chéant Géant.
N ohait...... I es.

Quele prix  inveee di Quele priz,
Vendore . . .+ . . .. Vendra,
Ece, cce.

La balbuzie & corretta sovente dall’ effetto dol riimo. La mente, stimolata dal sentimento defla misura a dire regolarmente una cosa che gia sa, fa obbedire

gli organi senza la menoma esitazione,

Se le labbra saranno stiacciate eonfro i denti, [a voce riescird migliore e le parole chiare.
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DELL' ARTICOLAZIONE NEI. CANTO 7

Ad oggelto di esercitare gli organi, di sviloppare tutta la| L’ accento logicos il quale fa spiccare il senso del discorso
foro energia, o di vincere Ia loro abituale mollezza, conviene | e I'importanza relativa delle idee componenti la frase. L in-
studiarsi di riunire ad ogei sillaba la consonante della sillaba || terpunzione, nelle nostre lingue, serve in parte ad indicare
seguente, pronunciando mareatamente la nuova serie di sillabe | questo accento,

risultanti da tale processo. In questa guisa, son sempre e vo-ll L’ accento patelico; che viene manifestato dall’ espressione
cali che cominciane la sillaba, e le consonanii che la fini-||che la voce prende sotto I'impero delle forti passioni. Questo
scono (1). Esempio : accenlo riunisce in sé solo tutti i caratteri testé enumerati.
« Deh parlate che forse tacendo. — Debp...arl.at..ech..ef..ors...et.. anz{lm‘ente, I accento.n.az.lonale. .
ac.end..o ». Gi limiteremo all’ analisi dell’ accento grammaticale e dell’ac-
< Men pietosi, pii barbari siate, ete. — Menp...iet...0s...ip...iub...arb...  6ento patetico, avvegnacche sieno i soli di cui lo studio abbia
ar..is..iat...e ». relazione colla materia che stiamo trattando. :
{&ria di Cimarosa nel Sacrifizio d’Abramo.) v
Mon fils, tu ne I'es plus. Monf...ilst...un...el...espl...us. 5 V- '
Va,, ma haine est trop forte. Vam,..ahain...cstr...opf..ort...e. DELY’ ACCENTO TONICO © DELLA QUANTITA.
D’Etéoele et de toitons les droits sont  I'Et...éocl..etd...et...oit...onsl.., . . . . o
perdus. @S, OI(5S...0NL...crd...us. Nel discorso, colm che parla, trascinato dal rapido travaglio della
Dans mon 4me ulcérée, oui, lana- Dansm...on...Am...eule...érée... concezione, non s'arresta che a2 un solo punto di cadauna pa-
ture est morte. ouil...an...at..ur...estm... orte. rola, ad un'unica sillaba che domina tutte le altre e sulla quale
Ton frére et toi, je ne vous connais  Tonfr...ér...et...0f...env...ouse... si_spiega I’ azione degli organi. Il poggiare che si fa sulla sil-
plus. - onn.,aispl...us, laba privilegiata, e che ne determina %impcrtanza, costituisce
Antigone me reste, Antizone est ma An_t...ig...on...em...er...lesl;...eAnt... la cosi detta prosodia. Viene marcata, presso che in tutte le
fille. : _ig...on...eestm...af...ille. lingue, sur una sola sillaba della parola, per quanto estesa sia
Elle est tout peur mon ceur, seule  Ell...cestt..outp...ourm...one... ’

la parola stessa, e non si produce che in virtd di un prolun-
clle est ma ille. purs...eol,.eel.. P - ? P P
ma. famille. c;:;rsﬂ.ltéul..eel ecstm...af.., gamento di durata (2).
(Recitativo nell’ Bdipo). o Bastera un po’ d' attenzione per far distinguere la sillaba ac-

. .. ] . ... . . || centata da tutte le altre della parola. Esempio :
Questi esercizj sulle sillabe, che noi consigliamo, devonsiri- | . P P

guardare semplicemente come un mezzo speciale tendente a per- : - — -

ezionare le facolth meccaniche degli organi dell’ articolazione ¢ .- ... Nessun maggior dul(ire

non 'mai come un sistema da seguirsi nella pronuncia delle « Che ricordarsi del tempo felice

parole viunite alla melodia. ‘ « Nella miseria. . . .. . ... . » Danrr

§ III. « Champs paternels, Hébron, douce vallée,
DEGLI ACCENTI. « Loin de vous a langui ma jeunesse exilée, ecc. »
: . i . Tutte le parole contengono una sillaba accentata; i monosil-

La voce umana presenta | quatiro seguent) caratter:: labi stessi non fanno eccezione a (uesta regola; perd |'accenta-
1.° La durat_a variabile dei suoni; zione comporta diverse gradazioni proporzionate al valore delle
2.° Il loro timbro . parole componenti la frase. Cosi, la parola principale riceve, se-
3. La loro elevazione od il loro abbassamento nella scalas ) condo Ia sua importanza, ‘un accento pii marcato delle altre
4.2 1 loro diversi gradi d’ intensita. che le son vicine (3).
Questi caratteri, quando vi si aggiunga la varieta delle con- § V.

sonanti, 1 sospiri, la forza e il movimento del discorso, for-
mano il complesso degli elementi che nelle diverse lingue co-
stitniscono gli accenti.

In ogni igioma ¢ agevole il discernere diverse specie d’ ac-
centi.

L’ accento grammaticale; ed ¢ quello che col mezzo della
durata distingue le vocali lunghe 3

DELL’ APPFOGHIO DELLE CONSONANTH.

Oltre I" accento prosodiaco, devesi prendere in conside'razione
‘nelle parole Pappoggio delle consonanti; codesto appoggio con-
stste in una impulsione pil forte e pid lungamente preparata

lle Dbrevi 1 & he che viene a fissarsi principalmente sur alcune consonanti parti-
alle brevi {(vale a dire c"’Hcolari. Esempio :

ne marca la quantitd) , indicando inoltre il loro timbro aperto S P T P
) clfzu.ro 3 ) ) ) . X sempre, troppo.
I/accento scritto; ossieno i segni grafici dell” accento gram- T M

maticale 3 ! toujours, méchant, ece.

{1) U signor Michelot, nostro cellega, fu il prime a eensigliare quest’esercizio. Un tal metodo potrebbe far cadere nel difetto di roddoppiare tuite le censo-
nantl : ma il rimedio ne & sempre agevole.

(2) 8i pub asseverare a priori che iutle lo lingue hanno wna gquantité. 11 bisogno di csprimere i nostri sentimenti in tutta la loro energia ne induce ad ap-
poggiare 1a vece ed a prolungarla nelle parole che vogliam renderc ineisive. Ci arreslismo sulla pit importante vocsle delle parola.

A questo prolungamento viene spesso ad aggiugnersi un' elevazione od un ingrossamento della voce, come purc una particolare sonorith . della vecale; somo
questi perd quattro clementi diversi, i quali, bench® solitamente trovinsi riuniti, sono purc perfeftamente distinti. 11 primo soltanto costituisce I accento proso-
diaco, ossia la quantitd. ) ‘ o

A codesta-aggregazione di tre elemenli suils medesima sillaba viene ad aggiugnersi un quarto: la sonorith della vocale. Questi quatiro elementi cosi distinti,
il prolungamento, il timbro, I'intensity e I elevazione, sone in generale confusi sotte il nome di arcenti grammaticali. Le due prime fanzioni sono le sole che
costituiscano accenti grammaticali, e che sia mestieri assogpettare all’ azione dei segni, adoperati in principal modo dai francesi, e che si chiamano accento acuio,
accento grave, aecento circonflesso. Quanto all’ intensitd ed all’ elevazione, ci semhra che non debbansi considerare se non quali acgenti oratorj. .

Cosi distinti i carabteri degli accenti grammaticali , tornera facile mostrare che i segni grafici raffizuranti questi caralieri non vennmero assoggettati ad alcun
sistema regolare.,

E prima di tutto, i caratteri degli accenti grammaticali sono due soli, ia durata o il timbro dellz vocale; mentre i segni che li rappresentano sono tre:

1.% 1.’ aceento acuto. Non serve a determinare che il timbro, chiudendolo, e si applica esclusivamente alla voenle E. Esempio: Bonté; .

2.% L’ aceento grave. Determina ad un tempo. il timbro e la durata delle vocsli A" ed E. Esempio: L, prophéfe. Ha un’ azione uniforme per rispetto al fim-
bro, giacche apre ambedue le vocali; ma 1’ azione sulla durata & doppia, rendendo esso A breve e I'E lunga;

3.% L'accento circonflesso. Determina egoalmente ¢ il timbro e la durata. La sua azione & contraria a guella dell’ accento grave: allunga dovunque Ia voale,
come nelle pavole dme, téle, gite, ddme, fléte; ma talfiata me apre il timbro, in téfe e gite, e tal altra lo copre, come in dine, dome, flile. .

(B) Vedasi a notn delia pagina 41 pe’diversi collocamenti cui pud andar soggette Paccento prosodiaco nella versificozione. Vedansi aliresi ¢ Veri princips della
versificazione, di Ant. Scoppa, Sicifiano.
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CAPITOL® PRIMG

Per le consonanti quesid appoggio ¢ quello che I accento
tenico & per le vocali (1). Una stessa parola pud avere uno o pit
_punti d’appoggio, od anche non presentarne aleuno; allopposto,
in una stessa parola non v’ ha giammai pit di upa sillaba, né
pin di una sola vocale di questa sillaba, che porti I” accento.
tonico. Esempio :

At..ten...to, af..fan..no, trop..po, af..flit...ta,
An..cdra, seiagire.
Caro, soave.

Le quattro prime parole presentano due punti d’appoggio :
le due seguenti ne presentano uno; le due ultime nessuno.

L’ appoggie pit forte della consonante spinge necessariamente
a raddoppiarla;, diggia Bacilly (2), e pm tardi Bérard (3) e
Blanchet (4), avevano provato questo bisogno di rinforzo. 1 due
primi ne parlano espressamente.

Gli appoggi dell'articolazione potrebbero venir designati colle ||
indicazioni _ﬁome e debole’sy e, 2l paro degli accenti, essere as-|!

soggettati, per cosi dire, ad una subordinazione gerarchica. Que-
sti autori ne furono siffattamente convinti, che si decisero a mo-
dificare I"ortografia delle parole, ed a scriverle cosi: :

T , F
Des tourments d’un funeste ameus...

Pit tardi, questa notazione fu tentata, sia con cifre, sia al-
trimenti (3). Ma la difficolta d” interpretare i segni convenuti
fece abbandoware questa distinzione all’ intelligenza del can-
fante. . o

In quali circostanze & egli d’uopo appogginre le consonanti?

1.° Per sormontare fa difficolta meccanica dell’ articolazione:

2.9 Per fortificare 1" espressione del sentimento ; '

3.° Per dare maggiore spicco all’ articolazione in un vasto
recinto 5 = -

1.° Conviene appoggiar la sillabazione quando si voglia vin-
cere la resistenza che i gruppi di consonanti oppongono agli
organi, fanio pel loro numero, come per la loro natura. Tale
sf-'orzo comunica all’ articolazione il conveniente grado di ener-
gla e nettezza.

Questo principio si applica pil o meno rigornsamente nelle
differenti lingue. In italiano, ogniqualvolta devesi articolare

pit di' upa’ consonante, sia che una medesima consonante si.

trovi ripetuta, sia che abbiavi riscontro di consenanti differenti,
si separano le consonantt mediente un appoggio che vale a
preparar la seconda. . :
Esempio: Bella, troppe, contento, andremo, sempre, visplendere, che
devono - pronunciarsi cosi: Bel.la, trop..po, con..ten..to, an.dremo,
Sem...pre, cec. . ; -

In francese, applicasi questo medesimo principio alla conso-
nante Iniziale di una parola quando quesla consonante Irovisi
essere diggia la finale della parola precedente. -

Es.: « Le soc-qui fend la terre (6) ».
« L’hymen-n'est pas toujours entouré de flambeaux. » .(Racine).
~« Il avait de plant vif-fermé cette ouverture.» (La Fontaine),

2.° Bisogna appoggiar I’ articolazione per fortificare, come &
di dovere, il sentimento. Tutte le parole energicamente accentate
producono effetto sull’ anima, perché sembrano dettate da una
impressione viva: Spelta principalmente alla parola pid impor-
tante della frase il ricevere quest’ appoggio. Esempio :

COPPOLA Nina
La pazza ﬁ" == ; '@%ﬂ .
per amore ._\.'_‘}4___._{,-:—_1_}_#4%_6_%,:“ — -
Covating di tomba si_lenzio Ee_la _re mi faah
ROSSINI g, Nipeta ¢ &
il LaGazza ladra; . e -Fﬁuﬂu:}
Duetto o Ka _fo

&

oh scaglid un ful_mi _pe chenfarda il ,
GLUCK 74 Orfen Ny ’ ) |
H.(]ll'fﬁ(-)" mﬂ — : lr} :'-’” ":: . jl_/ V ri‘ i_ V ! i 'j

- Heatalive. Sazia ti sorte rea  son (!{1_£pe;ra_to

MOQZART
DonGievanni. @

-

T
[a_ciar ba_ciar sa_pro
- P e e I

sa_lprd ba

. ¥
sa_pro . };a_cmr

o s4._pro -
La nota frase

ROSSINI
Otello .
Finale 20Atto ¢

Se il padre mabbandona s6il adrem’ahhandfma-
‘ . b d p - Lb

¢ debitrice di meta del suo effetto alle lettere P, B e
D. Se all’ iniziale della seconda parola del seguente

verso si sostituisse wna vocale: -

o .

ROSSINI # ‘Arnold | '
Guillame Tell (¢ 7 zan H I
Trio v Monpé - re tu m'as dumaudi _re

Toaas
—
)
) N
Lyl g 1 L 1 Fﬁ
\ g - - - -
) .
trasformando il verso cost:
. .
T ;
e = = e
mon a_mé  gémit ef sou_pi _ re

codeste straziante esclamazione perderebbe incontanente tutto il
suo vigore, Né si ereda che basti gridare pia forte onde re-
stituire al suono il valore clhe riceveva dalla 'consonante; no:
il maggiore slancio di voce, se privo di questo appoggio, man-
cherebbe dell’esplosione che lo rende incisivo, ed affaticherebbe

. inutilmente il cantante (7).

Soltanto ‘attaccando la vocale col colpe di glottide si po-
trebbe ottenere un’ ugunale efficaciay ma, 1 molti luoghi, come
appunto nell’ esempio ora citato, questo modo sarebbe mal si-
tuato. .

(1) L’ appoggio della consonante ha fatto credere ad aleuni antori che, oltre Paccento principale della sillabn lungs, esistesse in certe parole nu scecnlo secondario.

(2) L'Art do bien chanter, par B. D, Bacilly, & Paris, MOCLXVII, p. 507.
(8) L’Art du chant, & Paris, MDCCLV, p. 93, 99
(&) L’Art du chant, & Paris, MDCCLVI, p. 55, 61.

(8) La riunione dei movimenli venue tentala anche pilt recentemente, nello stesso scopo, da- Vaceaj.
(6) Marmontel, El¢ments de littérature , t. 3, p. 17, Nessun autare di le regole del punto d’ appoggio. .
(7) Bisogna provenire accuratissimamente le scosse che con questa impulsione si corre pericolo di comunicare olla voce. Queste seosse, se malliplicate, avrebbero

per cifetto di imprimere alla voce un carattere piagnolento.

5 43082 5
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DELL’ ARTICOLAZIONE NEL CANTO Y

Non ¥’ ha bisogno di spiegare che questa forza d"articola-
zione sulla quale tanlo insistiamo deve essere proporzionala al
caraltere de? sentimento ; secondo le circostanze, una siessa
parola avrhd nella sua articolazione differenti gradi d” energia,
ed una parola, che esprima an forte pensiero, anche non con-
tenendo che consonanti semplici o d[;boli., comportera spesso
un’ articolazione pii vigorosa che non wn’altra parola la quale,
contenendo delle consonanti doppie o dure, non esprima se
non cose di secondaria importanza.

3.% Essendo I’ articolazione il pii necessario elemento di ura
pronuncia intelligibile, il bisogno di essere compresi fa si, che
in generale si appoggi sulle consonanti in ragione dell’ inten-
sita della voce e della vastita del locale; in conseguenza, ap-
poggiasi piu forte quando si declama che quando si parla, ed
ancor pin forte quando si canta,

Senza un tale accrescimento di azione negli organi, I'attacco
della consonante, il mordeote della sillabazione, spariscono in
forza del fatto stesso dell’ intensita del suono, o in forza della
dispersione defla voce in un vasto locale (1).

Musicalmente, i due elementi della parola si associano ai due
clementi della melodia, le vocali ai suoni, le consonanti alla
misura. La consonante presenta al cantante le medesime risorse
che il colpo d’arco o 1l colpo di lingna offrono al suonatore,
Diffatti, la consonante serve a colpire la misura, 2 renderla in-
cisiva, ad accelerare o rallentare il movimento, ad accentare i
ritmi. Essa precisa inolire 1" istante in cui Iorchestra deve rien-
trare e I’accompagnamento riunirsi alla voce, dopo gh a pia-
cere, 1 punti coronati; colla consonante, finalmente, si pressano
le stretie e le cadenze finali. Le consonanti devono sempre essere
preparate anticipatamente affinché non colpiscano troppo tardi
ed in modo che I’ esplosione prorompa sempre simnltanea al
battere dei tempi della musica.

§ VI

LARGHEZZA O TENUTA DELLA VOCE
SULLE PAROLE.

Se, quando si canta la_musica colle parole, ignorasi I’ arte
di rendere I emissione della voce indipendente dai movimenti
delle consonanti, 'organo riceve una cerla scossa che distrugge
I’ intensita, la sicurezza e la legatura delle note. Per impejire
questi inconvenienti, ¢ d’uopo, nell’ insieme de” movimenti al
canto necessarj, distinguere la natura delle funzioni ed il modo
di azione che & riseriato ad ognuno dei quatiro principali
meccanismi dell’ apparecchio vocale , cioé: i polmoni, la glot-
tide, la faringe , gli organi dell’ articolasione.

La fonzione dei polmoni consiste nell’eccitare ed alimentare,

er mezzo di una corrente d’aria misurata e continua, le vi-
Erazioni della glottide (2). Essa deve essere rigida ed invaria-
bilmente identica nelle sue dimensioni per tutto il tempo che
uno slesso suono si prolunga, e deve passare con rapidita e
precisione ad uno stato nuovo appena [’ intonazione si cangi.
La faringe , alla sua volta, con movimenti sicuri e bene cal-
colali, armouizzera a vantaggio del timbro richiesto dalla pas-
sione dominante i due registri, le differenti parti dell’ esten-
sione dello strumento e le diverse vocali. Finalmente, gli or-
-gani dellarticolazione, imitando la precisione di energiche molle,
divideranno i suoni marcandone le diverse consonanti che si ri-

scontrano nelle parole. Allorche il cantante sappia far funzio-
nare cosi cadaun appareechio nella sfera & azione che gli ¢
propria , senza turbare I’ operazione degli altri apparecchy, la
voce ahqlenter?a tutte le parti dell'esecuzione, e concatenerz le
differenti particelle della melodia in un insieme pieno e conti-
nuo, costituente la larghezza del canto. Se, al contrario, uno
de’ meccanismi adempie male le sue funzioni; se il petto dura-
mente emette oppur tronca la respirazione; se la glottide manca
di tensione e di_precisione; se la faringe accusa stento od #ne-
sperienza ; se eli organi dell® articolazione per flessibilita ma-
lamente acquisita si movono mollemente o scorrettamente, la
voce esce falsa, a scosse, e di cattiva qualita; la pronuncia ¢
difettosa, ed alcune volte ininteliigibile. Allora si dice che i
cantante manca di metodo.

Oltre i pericoli che Pesperto cantante sa evilare, ne segna-
leremo un altro, non meno grave di certo. Vogliam parlare
del cosi detto scrocco, che in francese chiamasi couac, ridicolo
scroscio di suono che, d'ordinario, pei tenori succede nelle
wote di petto superiori al mi, ¢ pei soprani un’ ottava sopra
nel registro di ‘testa. Se, nel momento di articolare cerie
consonanti o di vocalizzare certi passi su queste note elevate,
si trascura di sostenere I’ espirazione ed i movimenti della fa-
ringe, la faringe e la glottide, naturalmente forzate a contrarsi
onde produrre queste note elevate, si chiudono completamente,
e la voce s’arresta improvvisamente per ricomparire un istanle
pit tardi con upa espﬁhsione esagerata o ridicola. o

Da cfuesti precetti generali passiamo ad alcune osservazioni
particolarizzate. Si deve prolungar la voce senza scosse e senza
affievolimento da una sillaba ad un’altra, da una nota alla nota
susseguente , come se I’ insieme non formasse che ua sbono
eguale e continuo. Fa d’ uopo destinare alla vocale una gran
parte del valor della nota che le appartiene, e non impiegare
che il fine di questo valore alla preparazione della consonante
susseguente.

Codesta continuita del suono non deve provare per parte
delle consonanti permanenti alcuna interruzione, per quanta
lieve esser possa. Non sono che le consonanti mute le quali
arrestino completamente la voce. Percio I'M e I'N (3} lasciano
udire una risonanza nasale co..nte..nto, m..orir. La L produce
due correnti sui due lati della Lingua: coll..e, l..anguir (4), ecc.
cosi di seguito per le altre consonanti. Sino zl momento in
cui la preparazione comincia, nessun rumore appartenente a
consonanti deve meschiarsi alla voce, la quale conservera lulta
la sua purezza. La consonante non si pronuncia che sul finic
della sillaba e del suono. Esempio:

Desdemona.
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Nei gruppi di note rapide, se questa consonante é perma-
pente, essa comunica la sua risonanza per intero all’ ultimo

suonoj se & muta, gli soltrae la meta del suo velore.

(4) It timbro chiuso, oscurando le vocali, contribuisce pure a rendere confusa la pronuncia,

(2) Qui dieinmo
{5) Essendo il

quello che il cantante deve fare, benchd per vero le eorde voeali glammai si mantengano in uno stalo di temsione uniforme,
passaggio atiraverso la cavith della bocca completamente intereetto dalla lingua nells N, ¢ dalle labbra neila M. :

(#) Senza questo ajuio , le inlerruzioni troppo frequenti smembrebbero il eanto, e lo farebbere comparire magro e scucite.
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RBavbiere di Sivighia

s

"Duetto fier Ten, ¢ Basso

CAPITOLO. PRINO

‘ Cenerentola
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Cenerentola % s e i C— L
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non pie me_s_ta ac_ca.n_to al  ali ‘fu ¥Wn la_ _ m_pounse _ gaoun

Ibidem,

ROSSINI I

Cavatina.

| stan _te

mo — re

N et

i . sta_nte

Lo stesso effetto non si fa sentire nella preparazione della
PREK,DeT .

Eceitiamo I’ allievo ad esercitarsi sui pezzi o sul frammenti
ui sotto indicati. Essi riuniscono le piit grandi difficolta della
sillabazione (2). ‘

-§ VIL

DISTRIBUZIONE DELLE PAROLE SOXTO LE NO'!.‘E-"‘

La regola pratica piu semplice & quella che insegna ad appli-
care una sillaba a cadauna nota isolata ovvero a. cadaun gruppo

(1} Si ovili di pronunciare : lamepo, luncgo, meselq, islanete, momenelo, ece.
(2) Aria per Basso.
. T w A un dotlor della mia sorte », .
w Largo al factotum della citth n. ..
4 Gia d’ insolito acrdore w. . .. . .
a 81 vada si sprezzi la vita w, ..
w Vous me connaissez tous » .
« La Biondina in gondoletia n.
i To B lascio, io ti lascic »
u Per piacere glla signora v, . .
« Come frenar il pianto n . . .
. o Aht di veder gia pormi we . . .
o Quanto amerc w. , . ., ,
w Se dovessi prender moglien. . .
u Un segreto d’importanza w . .
& D’ un bhell’use di Turchia ».
u Che I’anlipatica vostra figura ».

(111

Variazioni per Soprano
Duetlo per Sop. ¢ Ten,
Duelto per Sop, ¢ Basso

Ductlo per due Bassi

(7) Questa regola patisce un’ eccezione pin apparente che reale
non [ormare che un gruppoe.

5 O3DR3D

di note legate od unite da taglt. Quesia regola si basa sul faito,
che qualunque sillaba non pud essere resa da meno di una
nota (3), mentre pud abbracciare un numero indeterminato di
note consecutive. Quando ogni sillaba corrisponde ad un’unica
nota, le note si scrivono isolatamente; quando ogni sillaha cor-
risponde ad un gruppo di note, queste vengono riumite da uno
o pia taglli se il loro valore ne comporta, o da una legatara se
questo valore esclude i tagli; in quest’nltimo caso, ciaschedun
gruppo non rappresenta che il posto d’ una sillaba.

a, siccorne 1 rapporti tra le sillabe e le note non s Yrovano
sempre esattamente indicati nella musica secritta, ad oggetto di
rettificare gli errori che possono presentarsi si ricorrera al prin-
cipio fondamentale che formoleremo cosi: Far cadere Paccento
comune sul prinio tempo della seéconda, terza o quarta misura,

w Amor, amor, perché mi pizzichi ». (Nota e parola.) Fionavayr, : :

. (Nota e parola.) (Barbiere di Sivighia.) Rosiiar

(Nota e parola.) (Barbiore di Siviglia.) Rossmi

(Werzine.) (flalizna in Algeri)) Rossin, ‘ S
(Feammentoe, terzine.) (Gazza ladre.) Rossiw. o
(Nota ¢ parela.) (Philire) Avsen, : 2

(3.* variazione, terzine.) Pien. :

(Nota e parola.) (Hatrimonio segrelo.) CIMARrosa,

(Note e parola.) (Turco in [lalia.) Rossini. ]

(Wrammento , difficolta diverse.) (Gezze ladra.) Rossima,

(Frammento, terzine.) (Matilde di Scliabren.) Rossim

+ . (Nota e paroln.) (Elisr o amore.) Domzeren, ' :
(Mifficolta diverse.) (laliang in Algeri)) Rossin, * )

(Nota e parola.) (Cenerentola.) Rossini.

(Nota e parela.) (Turco.in [alia.) Rossin,

(Nota e parela.) (Chiere di Rosumberg.) Ricol

-+ Mentre Francesco faceva il brodo v. (Notey @ parola.) Cocals. - - :
in un caso di cui andiame a parlave fra momenti; ed 2 allarquands Ye vocali si risniseono pen

5
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: DELL’ ARTICOLAZIONE NEL CANTOQ
: secando la lunghezza presentata dalla frase o dal membro di| mune pud solo indicare la cadenza ritmica. Percid non si vede
frase musicale relativamente al verso (1). mai una sillaba debole corrispondere a questo primo tempo.
~ - In fatti, il compositore medesimo, nella maggtor parte dei cast, || Lia rettificazione, di cui si tratta, consister&%unque nel ristabilire
fa cadere V' accento comune del verso sul primo tempo della || questo accento sul tempo che gli corrisponde, quindi nel collo-
seconda, terza, quarta misura; e la ragione sta in cid, che questi || care glt altri accenti necessary del verso sugli gll_:ri tempi forti,
“primi temliil’marcano il limite del membro di frase o del verso || pitt rado sui tempi deboli. Esempio:

melodico. L inconlro di questa primo tempo coll’ accento co-
| | fj“g»"‘" ' - 5
MEHUL . .4 B ' ' ﬂ\‘“‘\\o“& | “‘"‘\\‘“
"JUSE!J‘]_ iy j— : " pi— 1 ]Ib\.’ h Y T ! }} ') —— —— e - — B e
ok R T e e e e e [ Pein e D ]
Ll _ L ] K B r — ] - - ) I_- P I B N B Te—— T
* Champs pater_nels e bitn d0_ce val _1€ _ ¢ Toin de vous a lan_gui majeu - ntsse €.xi _ I8 _e
. . A - ) 2 h
S o
&5 NS
[+ o :{&
] &
| Sy
[ L h [y
- i h—_— | - Y _"‘l‘l —t— - - _1_ 1 ‘_. 1 —
S es SeES SNE S ST ATEE S REES S EE RS
comme au vont du dé_sert se fle. Gt u -ne fléor
‘ o > e
' g F . F§ >
& s > £f
s
N MOZ‘AH‘T . an I I % ‘Q:\:;\:\‘&.
Nozze di Figaro ; ) —
- Avia. T —

N ]
Yoi che sa ;0?3 ~1e

Nella seguente aria di Handel Ie parole furono mal disposte dal traduttore.

HANDEL #vn?!!,iill.' L~ " — =~ cres. [
Samson  FFi35 e 1 , = By o2t e e
.r\.].'iﬂ- oy . LE . i for) r_i' : i 1 H } s 1 T _:7 L |[ FTII 1 I 1 31T I II I g | : 1
a me H o fi-da o mio di-jet-to vieni in se _no da.mor ti piactia in se.no  d’amor

~ Conveniva diap(l)rle cosi: &wﬂfmziﬁfT?f
| o e e s SO s gt B Pl

- L, P )
omiodi _let . io vieni in se_po d’amor i piaccizinse . po damor

L’ asservanze di questo precetto suppoue la cognizione pro- § colare che sembra presentare una derogazione a questo princi-
fonda delle prosodia della lingua in cui si canta, come pure || pio, ma che ¢id non ostante al principio stesso si puo. ricondurre.
delle leggi della versificazione (2). Allo scopo di riconoscere in quali casi devansi contrarre le

Allorche coustatammo che ciascuna sillaba non pud esser resa || vocali tra loro, ed in queli altri invece isolarle, & mestieri
da meno di una nola, non abbiamo dimenticato un caso parti- | considerare la posizione occupata dall’ accento tomico. Se un

{1) Per comprendere questo paragrafo, riesce indispensabile aver presente la formazione della frase. (Vedi pag. 7).
@ ' ~ DaL VEBSO. ‘

Tre leggl principali presiedono alla formazione del verso ilatiane:

La prima delermina la quantits di sillabe che entrano in qualungue specie di versi;

La scconda fissa il numero di sillabe lunghe o accentale che devono indispensabilmente trovarsi in ogni specie di verso ed it posto ohe vi oceupano, o, come

dicesi, il numere ¢ luoge degli accoati. 11 verso ilsliane & debitore principalmente a questa comdizione del suo ritmo tante favorevole alla melodia;
La terza legge dispone le rime. Di questa non ci eccuperemo.

GI’ Italinni distinguono dieci specie di versi; ¢ siccome ogni verso pub terminarsi con uma- parola pinnn, sdrucciola o tronca, tulle le specie somo per cid
di tre sortn , ciod vi banno versi. piani, sdruccioli ¢ ironchi. Ogpuna di queste specie dislinguesi col nome che esprime la quantiti di sillabe conlenute nel verso
pinno. Cosi il verso sdrucciolo ed il trouco, benché conlengane una sillaba di pib o di meno del verse piano, si risgnardang come versi piani. Esempio:

' Verso decasilinbo {di dieei si[labé).

Gitt di monti ls cime 8 indorano {undici sillabe, verso sdrucciolo),
E di perls di remulo gelo (dieci sillabe, verso piano).
Oyni rosa cotickiglia & fa. (nove sillabe, verso {ronco).

Prima d’ indicare il numere e I disposizione parlicolare depll accenti, faremo notare che in ogni verso vi ha sempre un aceento, ed & I'witime, ohe lrovasi
assogrellato ad una regola invariubile. Questo accenlo cade costantemente sulla penuliima sillaba del verso piono, ed in- conseguenza sulla terz’ ultima del verso
sdrucciolo e sull’ ultima el verso fromco. Cosi, per esempio, se il verso & endecasilinbo (di undiei sillabe), V ultimo accento cadrd sulla decima del verse
pisno. Quest’aceento, in forza della sua universalita, ricevette il nome di accento comune. Passismo alle regole degli altri ‘hecenti.

Verso cndecusillabo. Oitre P acrento comune sulla decima sillsba, ne prende un altro sulla sesta, E permesso. trascurore quest’ ultimo, ma a condizione di
sostituirgli olivi due, uno sulla- quarta ed une sulla ottava sillabo. Codesta varieth di sistema ritmico vitrovasi eziandio in altre specie di versi. Salve. questi
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. CAPITOLO PRIMO : : o : :

~ gruppo di vocali qualunque & senza accento, la voce non do-| guenza fa voce dovrd scorvere egualmente su tuste le altre riu-
vrh posarsi su alcuna di esse; se in questo gruppo trovast un nendole in uwna sola -emissione. %uesta vocile pud -trovarsy
accento, la vocale accentala & quella che dominay in conse- j collocata in principio, nel mezzo aod allg fine del gruppo.

Esempj di due vocali,

. ye
: o o
ZINGARELLI . o o & ¢
5) 3 S i . - ol
Siulie R ' &1y WY A, ROSSINI . L NP
all ltttﬂ. ¢ Rom A Y S UM S S N | I:Ii_'r T;u]u edi £ " . N : ; !\J — W] -5 '
Aria. Onabon st : ’ e Duetto, - - ,;-l—,l—_—‘L—p_—wa-L_H:
. . M adota g spella 2 o savoindi _vi : . - .
¥2 adO-ti & P“‘P‘ te_co savoindi -visu. tiero in_contro e che yuo.i
TR, g & S
N 5 T :

at())st:ﬁvol_ ROSSINI N
an o "‘;J':', S S v I S— - W S —
.Rumanza. Cenl?:ftﬂ{da ;'.'.'.".'=- .'=..-’.=E.-==—="=== oy
nacquiall df._fd.ﬂ__lloiz_glg.. pian . _ 1u
, GLUCK @?‘y |
Ol-feo_ o—h— 41— m
Aria. - : 'd". L L ;’} 4 i T
- Che fu _ré senzaFu._.rh _di.ce . =~
S Sl Y9
) " o ol
XOZaRT — Esempj di quattro vocali. - &
N(Jzzg (P Figaro Semiramide #: LW
S Arid Cavatina.

. '. r.' I .
~odi gio-ja di giojuea _mor

Questa contrazione di piii vocali in una sola emissiorie & una delle principali difficolta che gli stravieri trovano nello siudio
del canto italiano. ‘ : : : - : - :
aceenti indispensabili , tutfi gli alfri occupano delle posizioni arbitrarie. Ci limiteremo a dorne qualche é‘sempio_, €, per maggior bi-evit&, Jmarchereme con cifre
* i diversi collocamenti degli accenti, ‘ :

L SETTENARIO T 4 6
E_NDECASILLABO « Canto I’armi pietose e il capilano che corrisponde al verso- francese o Assisa a.pié d’ un salice .
ehe carvisponde al verso francese A4 8 10 di 6.sillabe. 2 .6
. dt 10 silinbe. « Che 1l gran sepolere liberh di Criste ".-10 . 2—4—86 ..~ @ Fra poco a me ricovero ».
. g 4 -6 8 i . . .
4,____3__}3  Levommi il mie pensiero in parte ov’era } T 2 5
2 & 810 2 ' F 'trs . tmr SEN_AHIO‘ ‘ “ orna;a sereni 5
: ’  Colei ch'io cereo & non “‘ ove In TeITA Y ohe corrisp::dg a..'.;t v;:so francese o BegH astri d’amore
. ) ' : ) i b silla . o : 9. 5
DECASILLABO . 5 . 95 - ula Vsp;me bn!e:;
che CUWP;?%& ;‘l'l;g’:“ framcese . yoi ohe sapele che cosa & amor v, ' ' .« Nel vostro dolore .
: 3 [ s ) : : -
5 g_g . n Non Pfl‘l andrai farfallone amoroeso ». QU]NAB‘O Yol ch 4[
. ] : " e sapele
‘ che corrisporide al verso franiese - ot o sape s
. : . di & sillabe. ) u Che cosa & amor .
NOVENARIO o A duro stral di ra venttisra —& . « Finchd han dal vino
, X ' : &
cha comspdozldse ;‘iﬁl:;:-” francase " l\hsm;= me sonsposto sa segno w. E E « Calda la testz w.
-8 « Tormento crudele tiranno co o L -
=8 n‘Mi stn? e, ¢ mi iicera it cire v QUADRISILLABO o Che s;m_ve )
B8%s T che corrisp;ndg aluugzso francese n Zeffiretio
i 3 sillabe. ' 3
3 L7 3 # Questa sera
t Sovra il sen la man mi posa ». - N
; ) 7 s . . .
OTTONARIO o Gasta diva cho inargenli ». " Spirera "x
che corvisponde al verso francese $ .
di 7 sillabe. u Che sos;ve zeffiretta 11.7 TRISILLABO _ a Se cgma
-7 u Di piacer mi balza il cor v, he corvisponde ol verse framcese - « Se dice
2—5—7 5 b 7 oo ComiSress site. '
) w Ve'la fresca e limpid’ onda . —9 : w L an:u;o
’ 8 & 7 .
# Che il tuo labbre invita a ber w. : : u Dov’ & »..

® noto che I’ accento comune e quello che risulta dalla cesura sono i soli che si esigono imperiosamente nel verso frn{l;cpse. L’ impiego regolare degli altri ac.
centi renderebbe il ‘verso francese relodioso al pari del verso italiano, : o

N 43082 F
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o ' DELL’ARTICOLAZIONE NEL CANTO
Allorché I'accento-tonico cade-sulla prima vocale del gruppo, || cento cadesse sur una delle vocali di meazo, La parola gi0ja
Ia si separa dalle alire. Nelle parole Is4.ura, gemE..a noi| ne fornisce 1’ esempio; la voce si ferma sulla vocale O della
separiamo I'4 dall's, I'E dall’a, a motivo che 'accento tonico parola gioja e scorre con movimento eguale su tutie le altre.
& collocato sulla prima vocale. Ora, in tal caso la vocale accen- Qualchevolia, allo scopo di prender fiata, si separano le vo-
tata conserva il suo valore di sillaba, e si distingue dalla vo- || vocali contigue di due parole che si succedona.

cale o dalle vocali segneati. Non altrimenti succederebbe se Pac- &
. : _ | e e | 4
MOBAKT ~ g A A
Clemenza di Tito = = 7]1
Aria,. —

di _scen_dal . me _ne di.

» [4 -

scenda 1. me _ ne

.. Ogni vocale deve essere formata distintamente, ma non distac- | Convien supporre che la nota che porta le due o le tre vo-
cata.da una scossa. La sola bocca modifica istantaneamente ilsuono | cali siz divisa in altrettante frazioni succedentisi senza in-
emesso dalla laringe senza che questa articoli una nmova nota per | tervallo. Onde rendere pitt sensibile la dimostrazione di questa
cadauna vocale, ¢ cosi pure senza che la legatura delle vocali sia regola, noi scriviamo, come qui seguano, i passi gia in precev
accompygnata da un effétto. simile a quello &’ uno shadiglio. | denza presentati :- . :

&

A .- . e 1 [} b
) — ’ 1, * .‘ f.‘ ' a . t' echﬂ Vuoi’
Ombraa_dorata a - spetta te.co sa.roindi .viso ie . roin .con.dro 0 -

B E L m VRN — o

" As_si.saal Lédhnsg_a,_;li:_;ce ge-me-atraftitta 1 saura - ma- G qui g a‘l-l’at_t:u_mo eal pia. .nto

éb R S P E s E g T

| I

i ogi_o_ja di gi-.o .ja e a_mor .
' g\._.zo 1 g\-—/ J\..__.../

La contrazione ha-luogo nella ' stessa pavola, o da ina pa- || sono contratte le_vocali AEU, 10, IE. Nei primi esempj, sic-
rola alla parola seguente, ed ottiensi col suo ‘iezzo dt evitare | come non havvi accento, la voce scorre su tatte le vocali.

I’ jato. Vedansi gl esempj . '\ Allorché la vocale & ripetuta, si fa uso dell’elisione, la quale
, ‘ o non & che una specie di contrazione.

Che faro senza Euridice, _ Per quanto si pud, lo scompartimento- delle siliabe per la

- Bel raggio lusinghier. = =~ melodia deve farsi in modo di marcarne la misura con’ rego-

, 7 larita, Non si deroghera a questo principio se non quando la
In questi esempj, senza Euridice e raggio Iusinghier, sill sua applicazione presentera degl’ inconvenienti incontrastahili,

ROSSIN]

Semiramide X, =
Cavatina, - . . —— T - -~ B "
Cattivo.eil belmomen . . - " _te di  gio. . - - . ja ea. -mor
Buono, €ilbelmomen . . . . _ LY | | gio - _ ja ea.  _mor

Il bisogno di facilitare I emissione della voce e la mettezza] Eeco i diversi casi che possono presentarsi :
dei passi costringe a trasgredire c{uesta regola ed a sceglieref 4.° Allorquande s’incontra un passo vocalizzato molto esteso,
mei versi alcune parole od anzi alcune sillabe pia favorevoli j per eseguirlo devonsi scegliere le vocali aperte A, E, O. Esse

all’ effetto , e che si ripetono senza - tenersilegati a un ordine || comunicano all’ organo sonoritd gradevole e facilita (1).
regolare. - ' S '

(1) Queslo procetto si cstonde a wtti b’ idiomi, cosi alla lingua italiana “che a qualunque altra.
13082 ‘ - N 43082 N | 2

© Biblioteca Nacional de Esparia



T

CAPITOLOQ PRIMO

MOZART
Don Giovanni

. KUBER .
Serment
Aria.

torna meglio riunire I’ intero passo sopra una sola sillaba. La

2.° Quando delle sillabe moltiplicate froncano iroppo ire-
i variante del passo seguente pud servire d’esempio :

quentemente un passo e tendono a rendere stentata la voce,

BOSS.INl Busma-. Va!‘iante. - |=!_-= . i, FE

Bal'hlel‘e S — --!-léf--
Cavatina. mrdd e cenlo trappo _le fa _ ro fa . ro gio . car
¢ centotrappo _le fa . vdfa - rogio . car fard giocar.........fa - Po...ooevo..gloocar
fardgiocar.....oooivvrreinniennan, ... gio_car

3.2 Talyolta non si giugne a sbarazzar I esecuzione se non colla soppressione di qualche parola.

rim:icnnnﬂrn . ' L
ndronico Z¥ — - e
Daite) g : . =
. - 4 = | ] - . ¥ 1
Yo fe _ fi _cea tri_on_far vo fe. _li . ce a tri . on.far
‘ . VO & tri . - . - - onfur
AL EP PP freirsesanananee. -4 trion far

Nella cavatina del Barbiere, la disposizione differisce essen- | bisogno della musica. La forma da noi proposta presenta una
sialmente dall’ ordine scritto. Nel duetto dell’ #ndronico il verso || doppia utilita: collocd le. agilita sulle vocali O ed A, e vale ad
& mutilatos licenza, che ne sembra permessa ogniqualvolta non  evitare I" articolazione della sillaba #ri sul si acuio.
modifichi che leggermente il senso. D’ altronde il verso fu gia Le disposizioni seguenti hanno egualmente per effetto di
inteso completo in precedenza, e non vi & riprodotto che pel | evitare 1" articolazione su note acute. :

~

ROSSINI ‘ . - T Cener ‘ s .
Sicve de g4F 3 : , g ROLBINT (.enma:entutla. :ﬁl . > £
Cot: 7 —N—= Cenerentola; faer y—5—]
orinthe == = %ﬂ:{;: Rordo : # J ]
Arvia. o ‘ uRdo. g f =
re.verra ses - plus  bedux jours re ver ra- gh fuun lum . po un so . gho un
TR T o0 v R PR kT 7 o ¢ o >

. ROSSINI
Donna del lago

Rondd,

Elena.

frail pa

. dree - - te
o2

w prsEg

amanle...... veeneen.. OB I CTT N £

Salvo i casi di questa natura, si evitera di ripartir le sillabe || chera di far precedere i suoni acuti da un portamento di voce
in un modo ineguale ed irregolare. ascendente ; ben inteso, che questo portamento di voce dovri
4° Quando la sillabazione si presenti su note troppo acute e trovarsi in armonia col senso musicale.
non yv’abbia possibilita di far cangiamenti nelle parole, si cer-|

N 43082 N
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DELL’ ARTICOLAZIONE NEL CANTO
e, di sperimentare la

DONIZETTI . y, 4 Porey.
Anna Bolena o =i
CAria, Smmec, } ¥ e
ahin vivi eilnostro fato re _ st in terra
S~
!
- tdo re _ sliin
‘Pappoggiatura sarebbe inutile
) . sa bt atlaceasse §l La in voce di
. falsetto,
nontﬂzn'r'n . _Lucia,
ucLa @E - _.|, e e e A e
aria, ! : } 1 f #Fq#—ﬁ
spar-gi  &a _ ma _ro pian _fo
0 — '
spay_gi  Pa_

Poggiata cosi la voce sulla nota acuta per mezzo del por-
tamento di voce, torna pin facile il cangiar di sillaba di quello
che se abbisognasse attaccare ad un tempo e la, sillaba e la nota.

8.” Ond’ evitare Ia sillabazione sur un suono acuto si pud
servirsi' di un’ appoggiatura pin grave intelligentemente col-
locata, sulla quale si articola la sillaba anticipatamente.

DONIZETTI . Lucia,
Lucia
Roudo,

- f 1
spar_gi  d’a _ma._ro pianto’

La sillaba poggiata sull'appoggiatura inferiore porge adito al-
I’ organo di portarsi, mediante un portamento di voce leggero
e rapido, sulla nota acnia; uest’appoggiatura ed il portamento
di voce dovranno prendersi sul valore della nota acuta e.sul
primo istante di questo valore.

In alcuni easi s1 puo anche rendersi pii facile attacco della
noba acuta Fonendo a profitio il legzero mormorio interno
prodotio dalla preparazione di certe consonanti, quella per
esempio_ dell’ M, deﬁ,l’N, della D, B, ecc, (1). Questo mormo-

vera sempre in gra
a condizione che non vi si
che, al momento di

disposto; & questo I"unico scopo de’diversi processi da noi indicati.

di una frase.

rio, prefedendo di un istante I esplosione della voce, concede

l Esempio

15

iustezza del suono e la fermezza della glot-

tide, ed allontana i pericolo di emettere uno scrocco.

Mabhomet, .
ROSSINE ¥ o P L
tahomet Gri—ctbFfrp——rF P 4
Arin. p i1 - LA G i“_u_ 1
Chet dun peuple dun peupleindomptable chetdd’un
DONIZETTI n
Anna Bolena |

Aria,

cercaunlido incui vietato nnon
In certe sillabe I'alterzzione della vocale & un mezzo
eccellenite {2). Esempio, '
WEBER
Frevscliiitz
Aria,

_ -
T __JPL.. [F N
, _ - veil _le grand Duen
L’ I si converte in U francese.
Del .rimanente, qualunque maniera si adotti, I’ organo si tro-
o di af%errar con sicurezza queste note difficili,
trovi cdlto all’improvviso, ma invece
rodurle, lo vi si abbia convenientemente

sSur son

: Onservazioni.
Nelle regole precedent, presentammo quelle modificazioni in-

trodotte nell’'ordine scritto che servono a facilitave I’ esecuzione.
Adesso ci occaperemo di altre alterazioni, introdotte ad oggetto
di aumentare it vigore e completare I’effetto del canto.

Parleremo della ripetizione, dell’inserzione di una parola o

4.0 Scosp ‘della ripetizione & quello di rinforzar I'espressione.
i ripetizione :

MOZLART D.Aena. L N f' .
Don Giovanni e sl i e e e B F P
Recitativo, gt i aas
e lin .degno che del povero vecohio e vapinforte
4 Jﬂgt ' '
| . - =
‘ COPPOLA gy Nina.
. RCSHINT chanrlo._ - .Nln_a
Gazza ladra 3 Cavatina.
Aria. -

Lg

' 2 - Y, . ‘.b * P
“Pa - cerbola_cernbori - go

(1) .Vedasi I nota alle pagine § ¢ 6.
(2) Vedasi Ia pagina 4.

di".iuz_u_li_zfsi_lenf;zid geda - .

L% -

- .
- -gelarmi faah!

¢
f silen.zio ge _lar.

wos -tﬂ\
Se=C=im====
l
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CAPITOLO PRIMO

2.° Si il maestro che il cantante hanno la liberta di ag~ Nell’ esempio seguente, num. 1, invece di far cadere il punto,

giungere, se il senso lo comporta, uno dei monosillabi 4%/, si, { coronato sulla sillaba mz, s introduce I esclamazione 44!, e
n0; tanto per auimentare il numero delle sillabe come per cam- | s1 eseguisce c¢ome nel num. $: :
biar di luogo, delle altre.. ' !
0 -
ROSSINI _E;id. Tancredi, N NG
Tancredi AFe— o Fr—
avatina. - L
-+ ro . pa.-te
 BELLINK. , | Y
Sonnambula 2 éf;;:,
Cavatina, 3 ——
natu.ra  na .luaa onon bril 16
- .
Stuaa ahl pon bril _ - 1o ah nonbrillo

Hauno eziandio, in certi casi, la facolta di restituire alla_pa-
rola che’ terdiina: con una delle consonanti liquide 7, m, r, vale
a dire, alla- parola tronca, la sillaba che le fu tolta. Cosi, di

cazione, di Scoppa) (1). Questa sillaba concede di appog-
giare maggiormente e di caratlerizzare con maggior enfasi la
penultima sillaba, Alcune volte , all’ opposto, la si sopprime.

cor si fara core, di bel, bello (Vedasi il Trattato di ¥ ersifi- || Esempio :
Tancredi. : : i N ‘, N o : T o .
A0ESINT g5 BELLING o "M, 4 , Mo
Tancredi Nor'ma"w:ﬁ_,—‘_—_“gg‘:‘ = e
Cavatina. “Cavalina, 5, L= -—"i ﬁ — Il"" = Ivl #

tem _praanco _ra tempra dncorloze-loanda _ce

. Queste regole da noi fissate per la lingna italiana si applicano egualmente al canto francese ; 'ultima ppro ecceltuata.,

[

* CAPITOLO 1L SRR -, o

"ARTE DI FRASEGGIARE.

L’ arte di fraseggtare occupa il punto pin elevato nella scienza
del canto. Essa-comprende la ricerca di tutti gl effetti e dei
mezzi che valgono a produrli. Onde perfettamente raggiungere
questo punto, il cantante deve riunire ad un meccanismo com-
pleto e nettissimo | intellicenza delle difficolta e degli ordina-
mentt materiali dall’ esecuzione presentati. .

1 suoni non esprimono, come le parole, delle idee precise
non fanno che risvegliare delle sensazioni : si comprende
quindi che una data melodia possa piegarsi a diversissime
espressioni, secondo le differenti maniere di accentarla. Il suo-

natore possiede una liberta molto estesa relativamente all’espres--

sione ed agli abbellimenti: e, qualora se ne eccettuino alcuni
accenti preordinati assunti dalle progressioni, dalle appoggia-
ture, dai suom temiti, dalle sincopi, dai canti di nn ritmo
molto pronunciato, ' esecutore & press’a poco libero d’inmipri-
mere alla melodia quel colore che piu gli aggrada, purche si
ristringa mei himiti del carattere generale del pezzo. Gl ef-
fetti della melodia vocale lasciano molto minor campo all’ ar-
bitrio; e’son determinati in parte dagli accenti musicali gia
da noi indicati, in parte dalle sillabe lunghe che costantemente
dominano il canto, ed in fine dall’ espressione delle parole, la
quale stabilisce il carattere generale deﬁa melocha. Tuttavia que-
ste condiziont non bastano a fissare di un modo invariabile il
senso e ['espressione di un eanto; una gran parle resta ancora
in potere dell’ispirazione e dellz valentia dell’ artista.

(1) ¥ monosillabi !, del, ul, dal, con, non, per, sono esenbi da questa regola.

Yoo

I principali elementi dell’ arte di fraseggiare si tralteranno
sotto 1 titoli sggueuti:

Pronuncia , -
Formazione della frase,
Bespirazione ,

Misura,

Forte-Piano ,
Abbellimenti o fioriture ,
Espressione.

Senza la riunione di quesli diversi elementi non pud esi-
stere una completa esecuzione musicale. ‘

Quanto avevamo a dire intorno alla‘pronuncia fu diggia espo-
sto nel capitolo precedente, sotto il titolo Articolazione nel
canfo. Non aggiungeremo altro su tale argomento.

Inpanzi che entrare nell’ esame degli altri mezzi che I’ arte
di fraseggiare comprende,; spiegheremo in modo sommario la
formazione della frase musicale ; lo studio di questo importan-
tissimo punto ne apprende a distinguere le idee che compen-
gouo una melodia, e con questo mezzo ne [Frepara ad impiegare
convenientemente il fiato; serve a farci discernere le porzioni
del pensiero musicale che comportano sollanto il forte e piano
da quelle che esigono anche I' impiego degli ubbelliments, ece.
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La mausica, non altrimenti che il linguaggio, ha la sua prosa
e i suoi versi. Ognuno sa che il prosatore non & assoggettato a
tutte le difficolta che tengono legato il poeta. La rima, 1l numero
limitato det piedi, la cadenza regolare desli’ accenti, sono le
pastoje, e pur anche le grazie particolari della poesia.

Neppure la prosa melodica tien calcolo del numero delle mi-
sure, Eella simmetria delle cadenze, né spesso tampoco della
regolaritd della misura; per esempio:

1 salmo LXIl di Marcello; « Dal tribunal augusto, »

. Il Largo nel Convitto d’ Alessandro, di Handel: « Ahi! di
spirti tarba immensa, »

I cort dlla Palestrina, il canto-fermo , il recitativo.

Quest’ultimo genere di prosa melodica non obbedisce che agh
accenti della prosodia ed al movimento della passione.

In quello poi ch'io appellerei il verse melodico, all’opposto,
regna la piit perfetta regolarita. Qlui I’ istinto vilmico esercita
un impero assolute. Per soddisfarlo si stabilisce fva le diffe-
renti parti della melodia una simmetria completa, si riuchiudono
in certi limiti di durata che si mareano per mezzo di pause facili
a comprendersi ; in questa guisa, 'udito pud, senza incerlezza,
distinguere ogni elemento della frase, nel modo stesso che nel
verso distingue gli accenti, la vima, ecc. '

La prima questione ch’ ora dobbiam posare ¢ questa: Quali
soue le dimensioni del verso melodico? Per rispondere a ‘tale |
questione, non abbiamo che a richtamare i p_rincij)j che_ sotto |
questo rapporto governano il verso propriamente detto. E cosa
evidente che de’ versi di 20 e 25 sillabe non sarebbero che
prosa; il nostro udito ricercherebbe indarno in linee di cosi
lunga dimensione il ritmo della poesia. Il medesimo inconve-
niente non succederebbe se, in luogo di estendere la misura
del verso, lo si abbreviasse eccessivamente, .alteso che la caden-
za viva ed accentata dei versi di 3 e 4 sillabe piace all’ orec-
chio, in quanto havvi facilita di rianirli per formarne de’versi
di 6, 8 s[illla-be (1). Finalmente, se nella poesia ogni verso pre-
sentasse una misura differente, uesta successione troppo va-
riata non avrehbe alcuna attrattiva ritmica; si troverebbe ri-
dotta all’ effetto della prosa. _

Quanto abbiamo qut detto della poesia si applica pure alla
musica. . :

Se la frase melodica prendesse uno sviluppo troppo grande,
I orecchio smarrirebbe il sentimento del ritmo, e la forma del
verso sparirebbe. ' o

Se, al contrario, la’ frase fosse interrotta da pause frequeanti,
il nostro istinto, obbedendo a certe leggi che a nostra insaputa
lo governano, proverebbe il hisogno di riunire questi frammenti
onde comporne ‘delle frasi regolari. Esempio:

'CAPITOLO SECONDO -

ARTE DI FRASEGGIARE . i7

Finalmente, qualora si accumulasse una serie di versi melo-
dici di dimensioni differenti, I’ oreechio, privato della sua ne-
cessaria guida, la simmetria, perderebbe egualmente qualsiasi
impressione di ritmo e di cadenza. Notiamo' c¢id non ostante
che I’ accento ritmico, codesto prezioso mezzo del compositore,
non & sempre per lui d’ un impiego indispensabile, ¢ che puo.
trascurandolo, ottenere qualche volta delie bellezze di primo
ordine : valgano a prova il salmo XLl di Marcello, i Larghi
Tutta raccolta in me, ed Ahi! di spirti di Handel, ecc. L'espres-
sione grandiosa che caratterizza questi pezzi non potrebbe es-
sere su_ﬁaerata da aleun ritmo regolare.

Stabilite queste generalita, passiamo ai particolari.

, Per misurare con precisione una  melodia ovvero le parti che
r_la compongono, usiamo yalerci di una serie di percussioni re-
| golarmente divise e che marcano. i cosi detti tempi della misura.
Ma questa serie di colpi successivi, se fosse costantemente ki
stessa, non produrrebbe, dopo pochi istanti, se non un’impres-
sione vaga e monotona. Ond’ evitare codesta uniformita si di,
a certi colpi della successione simmetricamente divisi, una forza,
un accento pill caratterizzati. Il tempo cost accentato, e che de-
nominasi tempo forte per distinguerlo dai tempi non accentati
appellati tempi deboli, serve ad aggruppare le percussioni a
due e a tre, ed a formare le due misure elementari cle sono
la-base di tutte le altre (la misura dinasiz, formata di uu lempo
forte e di un tempo debole, e la misura ternaria, formata di
un tempo forte e di due deboli). In virth di questi accenti,

Porecchio distingue senza stento i gruppi che vi si collegano ,
e numera lante misure quanti sono i tempi primi che avverte (3).

La dimensione di una misura racchinsa fra due tempi primi
costituisce un membro di _frase.

La misura, alla sda volta, sostiene per rispetto alla meladia
la parte-di percussione o tempo semplice. Qui eziandio 'orecchio,
onde comprendere ad un tratto un gran numero'di frammeuti ,
rinnisce a due e a tre anch’esse. le misure, e 'si forma cosi
una nuova misura o hinaria o ternaria di un ordine seperiore.
Basta la pia lieve attenzione per essere colpiti dall’ analogia che
esiste fra |2 riunione di parecchi tempi semplici costituenti una
misura, e I’aggregazione di parecchie misure costituenti un pen-
siero musicale, Per ben comprendere un pensiero musicale, si
ha bisogno di essere colpiti ad eguali intervalli con accenti pia
vigorosi, i quali, aggruppando le misure medesime, offrono al
nostro orecchio nuovi punti di divisione, Questi accenti, di
natura ancor pill caratteristica di quelli della misura, sono for-
mati dal concorso dell’armonia e delle pause, e servono ad ag-
gruppare le misure a due ed a tre, una forte ed una debole,
-ovvero una forle e due deboli. Quest’ ultima dimensione di due
o di tre misure racchiuse fra tre o quativo tempi primi é quella
che ordinariamente chiamasi frase musicale, e che noi appel-
lammo verso melodico. :

|
|
|
|
!

J038INL R k ‘ I N
Cenerentolagé VR A T
- Finale 4% b 7 V7 4 = DU ! Ninetta.
zit_to zitdo piano plano senza strepitoe ru.more || ROSSINI
! b . P e Gazzaladra

Cavatina.

sor_ri_dere wi veggoin_tor - 1
—/\ meémbro di frase—,

frase

~ tutto

Emumbro di frase

manpEL  Larghetlo. .-

.Rinaldo @%_—._th: E ,I__,:(:j

Aria.
. ?. H
la_scia chio pianga

el

Ia

du_ra sorie

v

(1) Vedssi Scoppa, t. I, ps 260, nota 1. T K ‘ . B e
"7 (@) Avvertasi che il tempo, Ja cui funzione si limita a determinare il movimento, non pud essere complete se. pon quando uba scconda percussione nb-
bia avato luoge, di modo che oghi tempo & sempre rinchiuso fra duc perenssioni. Parimenti, la misura ehe ha per seopo di aggruppare le percussioni a duc
o a fre non si completa che af momento della percussione del tempo iniziale della misura susscguente. Solo allora 1 udito riconosee la specie di misura che

regna nel pezzo, N AT0R2 N L
9
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I):Ijlnoéﬁf:':nn'i _ﬁ'—:—:mﬂ‘—fz , Le dimensioni della’ frase si rinchindono naturalmente nei
Jon #OY . e o 3 L e e e e limiti. traceiati pid sopra, limiti che non & possibile di oltre-

13 ¢i davem la mano | lami divai di sl passare, ma che del paro & indis

N\_membro di trase mebro di fras si eslendono di 14, o s’arrestano
;___-ﬂ'ase

bisoino istintive di compensazione,
lung

ensabile il raggiugnere. Se
1 qua-, P’orecchio, per un

? di com) divide in due le frasi troppo
e (1), e-rinnisce in una sola- le troppo- brevi. Si & per

Giunti a questo punto, ci troviam guidati da un istinto piu | soddisfare codesta esigenza dell’ orecchio che ne’ movimenti
elevato; egli & il -sentimento della simmeiria ¢ della cadenza || lenti.brdinariamente si stabilisce un riposo alla seconda misura.
ritmica, applicato alle grandi divisioni- della melodia. Esempio: - - S - o '

S . " Rdgardo. _
BELLINI . . : :
Norma ro—— Lucia e |
“Cavatina, @ Aria, P 2 -

cta . oSt T di .

ROSSIN? Semiramide.
*Semiramide —
Quartetto,

oo " DuGiov. . ‘ B . o S - . IR ‘ . '
Don GenBE i £ T | —F ] st o '
on Giovdnni —— EEE s —— : '
n Al-?:" it g 4 —1 i i;/‘ /‘ i ,i_*JLF__J;;_y‘_I_'_._F_L.‘.——L;J__ _ = _
d

fin chebandal vi-no caldalda testa u_pa gran fe_sta  fa prepa _ rar

Basta L pit piccola riflessione per riconoscere che queste frasi,in realtd, non hanno che la lunghezza di
tre e quattro misure eseguite in un movimento ordinario. Es.: ' '

Rl s S B RE R e TR e £
fie.meil tem pioinfaustoe ven _ to qual mi.nac —ciaa noi  sefa . gu - ra
L : s
» L T L1

finchehandalvimo caldala  testa u.n a £ran festa fa prepé,rar

vldz:l asi lcllelle frasi hanno ricevuto il nome di semi-cadenza. ) sione della rima. Il confronto che istintivamente I orecchio fa
( % i f‘eu: al .. i : ] tra {e due FFas.i successive induce 1 idea di simmetria , e per

na ras’e'sola non darebbe che Jim"impressione vaga ed iso- || conseguenza di cadenza ritmica. L insieme d; queste due frasi
lata. Quest’ impressione, per essere precisa e completa, deve

h " : ne, S é il pia piccolo sviluppo che il periodo musicale possa ri
riprodursi mediante il ritorno di una frase di uguale dimen- | Esempio di periodo l::1lljelo:dico :'D , P _ rlc‘evere..

MOZART . . ) ' . L - : _ N
Do Giovanni DRG0~ RS m e e T e
Duettn. o b P ¥ 2 L ¥ IIFI -

ta_no par_tiammio bén da qui  vor.

— ] i
. : LTS - - * h]
la ¢i darem la ma_no limidivai di sl vedi non e lon _

[

. s o . . . . s o 1 R ! A
rei ¢ nonvor-re_i mi iremaunpoceil cor fe - li_ce inver sa _re_i ma puo burlar-miancor ma puo bur-larmi ancor

(1) E lo stesso principio che si applica alla misura del tempo, Si divide in due, in quatte ioni dei movi i * ; -
Riseono in due percussioni i movimenti & cappells, ed in ull)la gli allegro uiuac; :1 tgeuat::lpli].e l'étl‘e?:;?;:cadaun trrapo el sovimenti largo, adagio, mentre si ria-

Lt H . y .
della Semirumide w Trema i tempio n; 5.9 il Quintetto del Barbieve  Birbanti , bricconi v, L7l Largo di Haydn v Stabat w; 251 Itroduzione
N 43082 W
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_ ARTE DI FRASEGGIARE
Nefla musica cadenzata regolarmente, non'si amalgamaro .
frasi di differenti lunghesze; la sola prosa le comporta.

¢ moduale. m,ry_(%b- -.
"ROSSINE Forman.p & £y SN o~

0m“mnm d“ml LA (iiziizla - — — §

: o e
H i i hia . ma michin_ma miinvi = ta
Devonsi aver notate diverse note che precedono e segnono mioc .

- 1 tempi primi delle misure; queste note sono indispensabilil mogaaT Chepubine,  module. —
onde riémPir la melodia: servono alla distribuzione delle sil- Nozze ﬁ&wwp 1
labe debolt o che portano accenti secondarj; esse fanno parte] - Aria. 3§ 17 ! F ¥ 1
costitutiva del mocrulo (dessin) melodico, ma non compiono non £o it co-3a sonquelche fac_cio

G Gianetto, modulg_-\

la cadenza ritmica; non sono, per eosi dire, che I’ appendice|

rikmica ; non ’f’ . . ROSSINI
del tempo iniziale, Noi le appelleremo note complementari. Ec- e
cone nuovi esempj: - ' U 4223

Cavatina,

- T pa i o . o L.
MOZART , DV Elvira., In tutto che si ¢ detto intorno alla frase musicale, le parole
N Giovanni che hanno un senso preciso sono:
Aria. o ¥ Y LIL) Tempo :
B ahchimi di.ce mai quel barbaro dove . !
‘ : q Misura , )
) Ninetta, Membro di frase .

ECSSINI Verso melodico, o frase.

‘Gazza

Quelle, il di cui senso, in ragione della lor natara, rimane
alquanto vago e indefinito , sono 3

Ritmo, . -

: . Modulo. . _

Si avranno pure ne’diversi esempj avvertite delle pause, col-| = La parola ritmo. rappresenta, non gid la parte materiale, la
locate persino nella prima misura, sovente anzi dopo la seconda || forma dell’ idea, ma 1 IIHEIESSI.CIHC prodotta dagli accidenti
nota, come qui segue: \ " || periodici del movimento e delle intonazioni. Il modulo, in ra-

gione della sua forma accentata e viva, o lenta ¢ senza carat-

Cavatinn,

. S . . |ltere, serve a fortificare o ad indebolire il movimento ritmico.
. P . ) i - . - . . . ay .
HiNDEL. . ; g, | | Dicesi, per esempio, che un motivo ¢ bene ritmato quando il
T T —F —1 g . - . . - . " . .
: : AN K’l = NN A valore che vi domina é corto ed incisivo (A). 8i dice invece
‘ _ ascia chiopranga Ia sorie mi.a che manca di ritmo quando gli slessi valori sono lenti e senza
ROSSINI Semjramide, : 'accento (B)- .
© Semiramide ; Ty Anqiht-rubinu. o
Cavatinn, = Sy—Or17F == — ) WOLLET : 7 T
bel rag._ pio Iu__ sin_ghie_ 1o Nozzedi Figarn 5 = — T

non 80 pit cosa sonquelche fac _cio
In tutti questi casi, la piccola pausa fa parie integrante del| . e W_P'g;""',' :
motivo; indica un accento espressivo, e non un riposo. Queste Ibides i S e e e
“due, queste tre note formano de’moduli melodici. Lty
Il module: &.in qualunque frase la pid corta distribuzione
di valori che possa rappresentar un’idea. A formare un mo-
dulo voglionsi per lo meno due note (1). 1 moduli sono se-
parati gh uni- dl:igli altri da qualche differenza che distingue
il fine di un modulo dal principio di an altro. Questa diffe-} G
. renza consiste in un piccolo xiposo (A), nell’ impiego di yna || Stabiat mater {——%
nota di valore pia lungo (B), nel ritorno della medesima forma jj -
melodica, cioé de’ medesimi valori o delle medesime intona-

zioni (C) (2).

E 1 v
-l e
nonpivandrai farfal_loneamo.ro _ so

zsrpm B Ljrgo assa, A R A = %
o "

Semiramide. - - . e é

“O“"‘"INI A o p modulo. .~ , module,
'! . 43 'a
Semiramide ";i_.{l“'_;i_"" . 5"

Cavatina.

COPPOLA
Nina
fondo.

In un pezzo s’ incontranoe guasi sempre contemporaneamente
de’moduli differenti. L'orchestra, per esempio, ne espone uno
o pili, intanto che le voci ne presentano di affatto differenti.
. ) ‘ Ee buone melodie sono , come i discorsi, divise per mezzo
A module, &~ di punti di riposo. I riposi si regolano, come mostrammo, sulla

§ distribuzione ¢ sulla lunghezza delle idee parziali che compon-
gono la melodia. Contuttocid, in certe circostanze, il pertodo

= X S L7 I = ———

co_me mai nel nuo _ve in_een o to

() Vedasi Reicha, Trattate della Melodia. . : ]
(2} In generale, le note puntate, le terzine, le forme di 4, 6, 8, 16, eﬁc. nliteh;'oém de’ moduli. .
! RO
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. CAPITOLO
pud svilupparsi senza presentare un solo riposo, senz

SECONDO

a che in alcun sito trovisi interrotto Puniforme movimento delie note. Es. ;

. v, & 3 Lo . 3 — . .
_ROSSINI Fepnando, - -+ . ettt K:!/,?’
Gozia ladea e i g
unpa.dreuna  fi . glia fra cep_pialla scu -re ah' tan_te scia_gu - re chi mai. reg-ge - ra
ROSSINI Dandini, s ”
Cenerentola  $R3-B—— eefrf ¢ j‘:‘ﬁtﬁfi—ﬁh—!— stotl
Finale 4% o 1 | St — plerelemizste — S _
par.lar pen_ sar vor _re . _ __ipar _ . _lar pen _sar non
L IR
ra ' ~ — [ ] !#\l. ‘f‘*’, _ & -'Fﬁ' Fb"‘#
; d et T ok e
S0 .10 no'no  que st -_lm in _gan _ nooh De _ - 1 quel volto mat . ter . .ro
* ] + ¢ .= | . v - . a0 « s ) - 'y
Tuttovia lorecchio distingue a?(nlmento I punti ove potrehlesi introdurre dei riposi, per esempio;
. 22,2, 5
A ,—ﬁ,rﬂf '— -
A seu_re ah "
‘_ _ - g
SEsank! Fdariaasss)
= T

sc

v_re -ah . tan_te scia_gu - re chi reg-ge . ra

mat
membro di frage :

membro

i frase
¢

gon

nook De -

-‘-

metro

Periodo.

11 piccolo riposo della quarta misura, che )intérrompe il mo-

vimento eguale delle semicrome, & bastante per marcare nei
due periosi 1 due membri di frase differenti. Si potrebbe, col'
mezzo di cotali riposi , ritrovare i quattro -membri del primo'
esempio. Riesce sempre facile di smembrare cosi an movimento
uniforme di note, come altresi di ristabilirlo nel caso che fosse
stalo smembrato. ‘ !

Tutti i riposi da noi indicati appartengono esclusivamente ;
alla melodia combinata coll'armonia, ¢ sono assolutamente di- -
stinti da quelli che comportano le parole, benché debbano con-!
cordare con quest’ ultimi, o o |

Noi non ci proponiamo di seguire la frase in tutte le varieta
ch'essa puo offrire; questa ricerca deve essere l'oggetto speciale
del compositore. Ne basta aver indicato il principio su di cui !

, ‘ § I |
DELLA RESPIRAZIONKE.

E cosa indispensabile, pel cantante, di prendere acconcia-
mente e di economizzare if proprio fiato; poiche il fiato ossia
la respirazione &, per dir cosi, il regolatore del canto. Egli &
doranti le pause che si deve respirare; perd soltanto duranti
1 riposi che hanno luogo eontemporaneamente e nelle parole e
nella melodia. Questi riposi- vogliono essere introdotti anche
q}mndu il compositore non li abha indicati; varranno, tanto a far
vieppil spiccare la distribuzione delle idee, quanto ad agevolar
I’ esecuzione. Le respirazioni non devono cadere che sui tempi
deboli ovvero sulla parte debole dei tempi forti, oppur anc]fe
sul termine della nota che compie il modulo; oltenendo con
cid di attaccare la nots seguente sul principio del suo valore,

riposa questa parte della scienza. L istinto dell’allievo, oppure |
un attesto studio del ritmo e dei rapportt dell’'armonia e ella[
melodia, supplira a tutto che la nostra esposizione pud avere
d’ incompleto. -

e di conservare intatto 1’ accento della misara.
Siccome le pause che separano le frasi e 1 membri di frasi
hanno maggior durata di quelle che separano i modali, cosi

" Passiamo adesso alle differenti par’ti dell’arte di frasegdiare:’

‘ge¥ondl appunto scegliere codeste pause piu lunghe per pren-
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. . ARTE DI FRASEGGIARE
dervi la grande respirazione. La poca durata delle pause che
separano : moduli non lascia prenderg che delle inspirazioni
molto brevi, e che per questo molivo chiamansi mezs: respiri.

- LI - - ) 2!.
Questo di rado trovansi indicatis spetta al cantanie a collocar-

veli intelligentemente. Gli esempj .
diverse regole da noi esposte: P} che seguono adentpiono alle

. D, Ottavio — TN TN
.MOZABT , - 0 ) ) /i
Don Giovanni | W GC—— {5+ T o
1 - ]i T 3 4
Aria cer_ca. -te di asclugar cer_ca - _  _
D ) .
_'_..I_l__L_H_J —_—— . '
- sciugar cer_ca.
ALL0 Gianetto ' : o —~
ROSSINI} Y - ‘ Amm
Gazza ladva  FFHCLIHED ; SR e e =
" Aria- . \ Lo v

¢ 0. doltee nuove chenon si puonmon sipuospie _ gar che mon si  puo si puo ﬂiie.gar
) .

“ et

pul non sil;uﬁ si:iegar

MOZART g Zerlino | RN NG ' _ K N Y

Do Giovanni. _#2g2='3}:-';_r-“_"#==,—_ i _~.--=-.‘=n===-==-1.=§=.=ff_§=‘§='ﬁ=
Aria . :

- -,-—~ LA  — . -] -!_5-: Y‘ ¥ ¥
batii Dbattiobe! Ma_setto la tua povera Zer- li..ll'l)a staro «ui &mm agnel i ._lfa le tue bot adaspe tar
' LoBb b . 4R : i 4R,

ROSSINI Assur,

Semirvamide  ZZHET—Hi
Introfuzione |

MOZART 'c o o Loy : o
,])(-]n Giﬂ"'anni . : '-_"-—'—-='-'==== - - - 2 Ei { I I |VJ }I % ] I ¥ I —H ) i ¥ ’rl l
) g . . R 1 7 &l T V L 1 ¥ — - | 4 | — 1 T
Aria . finchhandal vi _no calda la te_sta u_magran fe_sta fa preparar se troviin piazza qualche I‘ﬂ..ﬁﬂiia tecoancor
C . testa I o ' N LT
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Coll introducimento delle pause nella maniera qui prescritta, | B permesso in certi casi, onde ingrandire I effetto di uma

si ottiene il mezzo ‘di rinnovare le proprie forze e di 1 riunime i diversi i i
L \ _ ; om- || frase , di riunirne i diversi membri, s
pire le frasi con tuita la pienezza deH’ e&etto. : che I separano, Esempio : > sopprimendone lo pavse

ROSSINI —pit, g |

® _Iialiana in Algeri . j f _ ;;ag-:;:;_ :
Ronds . 9 PP PR BN A
ondy rive_der 1o pel_trie a.re - . ne nel  pe_riglio
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CAPITOLO $SECONDQ

.52

DONIEETT:
Anna Boleny
Cavatina

%—?m T 7 o]
T 3 — e : e
3 ' E2NE T : #ﬁ ER éé

o respirando ogni volta, oppure abbandonando semplicemente
il suono senza vespirare; il che, in alcune circostanze, & anzi
un espresso obbligo. Esempio:

7 Vedesi dun qﬁe che alecune volie si rinniscono 1membri me-
" diante la soppressione delle pause che li separano ond’ esten-
dexe I effetto’ melodico: ma altre volte invece, onde rendere pii
viva e svelta la melodia, marcansi tuiti i riposi dei moduli,

PaCIND  TLLFGRO, . K
Niobe R — PR
C t. =ﬁ=l__l..__=.m_ i
avatina . y »
I tuoi  fre -quen_ti pal_pi _ ti
T e o §Fo s e
SF Ny F5 S8
5’ ..:., 5 o .G' o 5 A8
& §5 & F4&
o o
e 5§ §4§ 3§ 3§
MEVERBEER _,, v & w b = '
Cl'(](:i.’]t() .{Wr‘ == n%“ e [P —E gt gl 15
i b figH in . siosodl L L r ‘ SRR
ah figtio an _siosodl  coril  cortat . tende ansioso td_ttende tattende: il cordeh vela rapl . donontardar

respirare fra le due fresi o le due note, non si respirera se
non dopo eseguito il portamento di voce; poi si atfaccherd
la seconda nota. Esempio:

In questi esempj, la pausa od il punto indicano Uobbligo di
abbandonare la nota appena presa, e non la facolta di respirare.
Allorehé due membri di frase, ovvero sollanto due note, tro-
vansi riunite da un portamento di voce, e che & necessario

ALL? .
ROSEINI Nins
Gazza ladra =
S e e b :
Cavatina quanti

ROSSINI
Sigismondo
Cavatina ) ] . gl T _ .
: qual maggior fo _ L2 ci. ta pii non . sente  le sueT pe. . ne
4 p— o [ | it o O o o e N [ |
N T ] = ' S,
GESESt S R =2 = g ot 1
A I I o = TF L F = =
f | r FroT AR

due pavole strettamente unite dal senso. Spesso, nei canti con-

an errore. tinui,, non si_trovano che Poche pause, lunghe abbastanza per
Il cantante deve misurare il suo fiato in modo di non essere | prendervi un’intera respirazione; lasciate sfuggire codeste pause,

costretto ' a riprenderlo nel mezzo di una parola oppure tralsi rimarra angustiali m tutio il pezzo. Esempio:

22 : S 45082 %

Salvo i} caso indicato, non si pud respirare senza cadere in
. s
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A
l}f‘“\‘}
L .
Ang \\‘*‘1’\0 A .
ROSSINI ™ Matil e ¥ o 3 Bt
Guﬂlaume Tell. { Iy : = —b' é
" Remanza, : ¥ ¥ } N T - b e
: Som _bre f0 . ret de.sert fris_teet sau-va _ge  je vous pre, fereaux splendeursdes palais
B ) . Respizazione
/I h X | Y L o . A B, - JL—Q- - iutera.
F — YT F——F;—-I——'—’ = . 3 d ﬁ:&?— gy Julll * -
. - 1 ¥ X * r‘l-g ————%-
: 1 4 ¥ 4 - - -
Cest sur les monts au se - jour delo _ra_ge  fue pou coeur  (ue mon Gocur peut ve_nai - ires la paix '
: te, . * . 3
AndT sostenuto assai, £reg, s
BELLINI _glorma.R.intera. . % 3353250  Ts,
NO 3 h L e a—a— Y § 1 " o ie
aAorma. e!l-:“_l--_u-_n:
. . o " SN i S SE— S N N S— S S S n T e
Cavatina, 3 F F " I
a poi volgi anoivelgiilbelsem - bian - . . e (1]

Tuttavia qualchevolia, nelle frasi mal calcolate pei riposi, sif| completamente inavvertita dall’ uditore. Tradirla, con un ru-

puod trovarsi costretti a tagliare colla respirazione ‘una parola, || more, con un ritardo, con un movimento del corpo , sarehbe
un ]lnensxerog ma in tal caso il cantante dovra dissimulare que- | commsttere in grave fallo. Esempio : g

sta liberta con quel tanto di arte che basti a farla -restare {
ALY giuste,
BELLINI r Beatrice, € luift pr.'-\'.fium.':,_______ : o . .
Beatrice APo st P wyrp——ariratrppr e e —
: = ] e S T S e e O T e —1 W e ——=t =
Dueito, . Linien o Lt T T f’ I e B ’l
- il mon _ do che imoplo -~ _ro ¢ chia . moindi - fe - - sa il mon - do den.
| | Sty
o
a) ,
'O mon . do den.
~ L -
et Ple,, 5o,
. | SESESURENErS
-bi giu st L zia 4 © TR errveeerenreeressmnesensannecensesennenssessonae il Mon _ do gius 4 - zia ta ord
L . o~~~ . _ \ .
=22 ettt iy
-bi  piu- EURRRROON £ ) SNSRI ||
_Dopo convertito. il punto (A) in ana respirazione del valore]  Nell’ esempio qui sotto, qualora si voglia filare il si (minima)
di un. quarto, non si trovan pi che mezzi~respiri. sara necessario respirare tra le sillabe pre e parato (C).
Lig spossamento che pud venir prodotto dal fiato e dal vi-| Un’ osservazione da cui puossi in certi casi ritrar profitto &

gore richiesto da questo passo pud costringere forse a respi- | la seguente: Se s’ incontrano due consonanti consecutive, sark
rare ‘anche durante la sillaba ra; questa licenza pud essere per- || agevole di nascondere 1’ inspirazione, a condizione che la se-
messa avanti il-sol (B). Senza tale spediente, & facilissimo ill conda consonante sia esplosiva. Si approfittera della prepara-
trovarsi sfiniti nel pin difficile e pia energico momento della{ zione di questa seconda consonante oncﬂa respirar pel naso. Es.:

frase. -

; . A
Rossing  Podestd. - o
Guzza ladra,  Gefpfea=y]
© Cavalipa, 7’ 'y' iy‘ 1
‘ ilmio pia _no
T m“
e
T
. . = ) L) S
ilmio pia- . . _woepre. . .  Pa.va_. . . - - . .l
. A X _\,{\'
: ' N s
Moderato. Tancredi, ' L4 &
. ROSSIN} S <> 2 oY
Tancredi Y bt d e —
Cavatina, = = el | |
ah dolei =~ con. - _te. _ _ n_ii | S - 10

‘Se in seguito ad una lunga tenuta s'incontra un punto coronato, si dovra approfittare dello strepito dell’ accompagna-
mento per respirare. :

) ' N 43082 N . : gz
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24 CAPITOLO SECONDOQ &
o — o
And?’D? Ottavio. g — i
MOZART 9
Don Giovanni ;
Aria.

5 III.
DELLA MISURA. .
1l tempo ¢ Panima della musica, dice Anna Maria Celloni {1).

La misura, in virtd della regolarita della sna andatura, comu- ||

nica alla musica la fermezza e DPinsieme: le sue irregolarita
porgono all’ esecuzione variela e interesse. Le misura ¢ cor~
retta ogniqualvolta si riempie il valor intero delle pause cume

quello delle .note. Tale esattezza. introduce I’ appiombo nel mo-{|

vimento, inportantissima qualit2; e che pochi artisti possiedono.

Per rendeére con franchezza la misura, bisogna attaccarne i
tempi forti, principalmente i tempi primi, con una inflessione.
Si oltighe cosi di far spiccare le cadenze finali nei pezzi che
si chipdono caloroszmente. Si possono citare ad esempio :

Allegro. Figaro.
MOTART gro. g

Lallegro del terzetto del Guglielmo [Lell. « Embrassons nous »

L’ allegro del duétio dell® Qrello. « L ira d'avverso fato »

La Stretta del finale' dell> Otello. ,

La Stretta del finale del Don Giovanni.

In tal caso, la voce produce T effetto di uno strumento a
percossa, e procede egualmente battendo de’colpi distaccati (2).

Considerata gella suz andatura, la misura si. presenta sotto
tre aspetti differenti; & regolare, libera, o mista.

1.° La misura deve essere regolare allorché- I’ aria ha un
ritmo ben deciso. Un tal ritmo, I" abbiam gt detto, si compone
generalmente di note di breve valore. I canti guerrieri, gli slanci
d’entusiasmo, dimandano anzi tutto una misara molto accentata
e regolare, Esempio: '

I
17

» F 4. — " 1

Nozze di Figare G —Ff-Fp—F"F o« F R s 5
T I

h
1

o
' 4 s

Aria, — o ]
Nen pid an_drai far_fal -lo . neame -ro.so
ROSMINE - g S E e
Gazza Ladra -"-—;—'_ - M DA 7 N N Y " B I N E—
Dyetfo, P i ; 2 : 7
oh eje-lo ren ~dimi al caro ben o scaglinun ful _ mi.ne che nfar.dail sen
Allegro. Gtello. -
ROSSINI yny 4,
Otello
Cavatina.

Le composizioni di Haydn, Mozart, Cimarosa, Rossini, ece.
esigono una completa esattezza nel movimento ritmico. Qua-
lunque cangiamento introdotto nei valori deve, senza alterare

il movimento della misura, provenire dall’ impiego del tempo

rudato. ,

2.% La misura & libera allorché segue, come il discorso , il
movimento della passione e gli accenti della prosodia: il canto-
fermo ed i recitativi sono de’ saggi di misura libera. . ‘

3.’ In fine la misura & mista allorquando Tespressione del pezzo
produce frequenti irregolarita nel movimento dell’ insieme ; il
che si riscontra sovente nella manifestazione dei sentimenti te-

‘neri e dolorosi. D’ ordinario, in questi pezzi il valore delle note

& lungo, ed il ritmo poco sensibile. Il cantante in questo caso
deve evitare di accentare soverchiamente la misura e di darle
un carattere di regolatita e di ruvidezza. Esempio :

-

Edgardo. o . : .
Layshetlo.  apiacere. : a placere.
DONILETTI md.. A - = £ ’ —
i ; P 1t o P —
];FFIa - et ];IIJIET \Vli n |i||r Vlﬁ -
"1de . N
" ‘a l{a eogme T _ co _ve.re da.ri neglettea _vel lo

sur ma pierreiso _ I e

. 2 Plharhe dos o Pl
" bien _tit Phearbe des chmnpsmullmn,rempu. aTempo.
R = = o
EFTRES
< —— l

4} Crammatica, o siano vegole df ben cantave. Roroa.

(2) Questo abtacco si opera per mezze del colpo di glotlide o i un appoggio sulla consenante,
romante. Se queste note si colpissero mollemente si distruggerebbe ' elemento periodico, ¢ per

24

secondo che Ia parola comineia con una vocale 0 con una con-
conseguenza anche il ritmo.

N A3082 N
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Le irregolarita della mi ! rallentando. T ARTE D1 PRASEGGIARE o
:_ ria deila misura sono il rallentando, I accelerando. || st 1 rall i ‘ . P,
b @ piacere, col ca S 2| S, nel ralientare la misura al tempa stesso in tutte le part; -
gj P ) nio, ecc. _ a,fine_dl imprimere maggior attrait}tiva e prazia 2 cert; I; arstsli?
' el Rallentando. S’impiega nelle riprese di certi motivi, :

Al rallentando esprime il decrescere della passione, e consi-

~ Bertram S
Alla breve con moto -

L ) And!* com moto
MEYERBEER . S : - vitard. - : 3
Robert : ‘ : -
l-;;)di:lljle Cest hien - tr?;s bien A peutie conduire toutce.lapeut te conduirea toutce lapaut te condul - _ rea tout oh Phonnitehomme
Uuito. A .
. 0 ol - : - -
S S = ==t
| r u e . o z/ a _%_ . ,-6- 4 _;# _,- 3{115#3{#
. p— ] | - = i 4 7 EL-)I;
(B o i = e —— - = i s~ . e
¥ oy iy - - — - +
=3 ##;L“E-‘\..-__‘_/‘a DR
; Mosso . ~ >> . : lle - 7 . o FTenpo
. 'ROSSINI §5),b Arnold F 5 S ol S kil o T e o e P o i, —
Guillaume Tell - T ! i S = ' ! "
Ductto T. B, A ses re_gayd eaéhnnsnoﬂpleursr a0 je n"(-ndoilslp]us (uA nos. malheurs  oh il
. i~ ‘ S : smorzando
' o e UL S D > > PN 19 Tempo
e e P e P e e e =

P - o . > '
et quedumoinscette journde un peupleéchappe & ses mallicurset quedu nninsune journée unpeuple &chappe a sos malheurs,

-
. . -
I
.

ell’ A, .- ] o .

y s & 1 Aecelerando N | arhitrio, Q‘ua_ndo il ‘cantante credera dover arrischiare questi

4 accelerando & I opposto del.mlgentando. Accelera sempre Prolpniamgn_h, non rallenterz la misura nel suo insieme : ma

pia la misura per accrescere la vivacita dell’ effetto (1. | mpregherd il tempo rubato, di cui andiamo a parlare fra mo-
Dell’ 4 pi . © .|| ments, .

Aleuni pezzi presentano or qua e or Ii ug
- - ay v & i 3 Or ]a u f
. Nelle frasi pracere o ad Libitwm si rallenta sempre la: mi- || oché libero nel canto, : rosaments ritmat
sura. Ma questa specie di libera andatura non s introduce ad || 2¢ll’ accompagnamento.

ed un frammento rigorosamente ritmato

Ll Andﬂmie o ' Q i— > o D> >_. E . : ;h . -
- Esecuzinne ] g — e e i ‘ '_:P ¥'7‘le ; —“ :—] i — “F .F :_I‘
L —— - 1 ¥ T Rd L4 NG :Elﬂ
]-‘ !lOSfllhl" ahquante - la Z'grime finor vér_sa_i lungi pian_gendo dai tucibei ra .. i ogni altre oggetto ¢ amefu_
onnaddd lage. . ‘ : _
Aria ﬁ - 7
Tesio - 3 -

H
7
i

: S
ahquante lagrime  finor ver_sa
b 'z v | N —_a L3
% I - h - ri
LY B )

L S I  PPre g F1 i
Y A PO A I i 1 Ld

T 1 | llP Yl O O A A W
B ) N - - F g T 1 A i [T g7 —
L 4 T i y of —

- nesto  tultoeimperfet-to tutto de-testo di 1l_lcei1 cie .

. tulto@ imperfet.to  tatto

o deotesto di luce o lono..plunonbril — _ la pitnon sfa _vil
/] h'ﬂ jm— N ™ S mﬁ a— i‘ - - e —h T Ai —5
o ") ) 'lﬂlj ) ‘!ﬂ hs i e b A i 1 1 15 % L' b 4 1
M" 5 Legad N e i e T A e S o e o e i S s e e
: i | wads | ##as P - R
! Dy . M g opy E— P Lt T
' hd] =V T w e e

;2 :\'I‘ilﬁ%ulgite]t)tgnigsg? fﬁzgg c;i:aTe;ig:la ,dileﬂuijt,iuge_ quaranlaquattro misure vanno costanternente aumentands ;!i eelerita '
c m . . . . - . 3 " . N - . )
. ;Iell’ wccalorando, pare e P T :gpiego. Il conlengeno un numero notevolissimo di passi, i quali, benché non portine Pindicazions del rallentando
i questo lavore si vezgono riprodotti sovente gli stessi eserpy; jegare
a : y i P); ma tiite le volie servono a spiegare un principio diffy ; 0 ion
el pa;so pi sempliee e;uge, ond’ essere completa, il concorse de’ pilx diversismezﬁithxapess% P apgplicaziong di tll)]ﬂi ilpf'ziztt&,dgllpi;itg rova che U eseousione 25
h 3 A - ’ 7
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CAPITOLO SECONDO
{lore che si da ad uno o piu suoni a detrimento
Questa distribyzione dei valori in lunghi ed in brevi, men-
tre serve a rompere la_monotonia de’ movimenti eguali , favo-

risce altresi gli slanci della passione. Esempio;

20
coronati arrestano completamente

Le sospensioni ed i pﬁnti tar ;
dano al cantante per alcuni istant

)’ accompagnamento, ed accor
nn’ assoluta indipendenza.

: § Nempo rubato.
Chiamasi fempo rubato il momentaneo prolungamento di va-

C 0 "
DONIZETTE n,\'zm. AN® moderato

degli alfri.

Anna Balena i1 = —
< - ‘ :
Cavatina. . P - T — A )
ti Fammenta 1l mi.o cor _ do_gliononlpsciartinon lasciarti luosin .. gar
= ) 43 ] N )
; I":SE(}IIZilll]U = 12 | 8 o . - s
.:" T 1 "V f’/ 'V T . Iri /\ —l'r__l 1 i
. non kasciar— 1i non lasciar ti lusin_gar
. ¢ S5 Al :
mozaRr ontessa. Al -
Nozze ] s
Aria, —

Ninctta. ALY - :

ROSSINI 944 All . INGARE B"mtﬁ». Andte msso
Gun (G Ut T
P £ 1 e S e : MICO B oy e e =

Lavatina. . ¥ “:h?'i?idi mentico -1 miei tor ! i Ronda . FE R A
i di © itormenti  quanti  con_ten _ti OTia . nel fortu_nato ¢ _ 1i st
) > . . ol 1€ - - +
A >

o kY A
0 I I L
'

i
- r— g 1
L — T o T ]

Per rendere sensibile I effetto del tempo rubato mel canto,
conviene sostener con precisione la misura dell’ accompagna-
mento. Il cantante, libero a ta! condizione di-aumentare e dimi-
nuire alternativamente i valori parziali, potra dare a certe frasi
un rilievo interamente nuovo. Gli accelerando e i rallentando

esigono che Paccompagnamento ed il canto cammining €oncor-

Conte, Ail‘.’

>

>

L e I = |
.-.-,-.-~ |

ol V(W

o AW DT A I
17— L
—r— 1 1 L F1 11" "3

nel fortuna_ toe_li .. so

demente, e rallentino od accelerino insieme il movimento. Al-
I’ opposto , il tempo rubato non concede questz liberta che al
solo canto. Si.cade quindi in un graveerrore allorché; per in-
terpretare calorosamente le cadenze

del Barbiere, si impiega improyvisa
penultima misura invece del tempo rubato;

tanto animate del duetto
mente il ritardando sulla
come per es.: (A

o S P~ SR
P

ROSSINI )
1 2 3 3 — :
Karbiere e T e e e s 1 s
. Duetto, i T N - r
svobravoinveri Lt

7
che inven_zione br
> -

Figaro
-

LY . s M .
i ;he invenzione brawvobrasoinveri.

- 3
L 1T iy e 1 I ]
_!:-"V--!---

A S—
P ¥ ol

I
Lt
sl

LA—
¥

-,:3,9.:"—___1

IV
1 'I' &/ .

~zione brave braveinveri_1a

: » - ¥ » * L - - -
che inven_zionebrave nmoinveri_ta che imvenzione bravo bimoinveri. ti

gliono far sriccare.
erduto accelerando

¢

Col primo mezzo, si ricerca I'entusiasmo, ed invece si pimﬁba glienti nell armonia, od a quelle che st vo
nella disadattagine e nella pesantezza. ‘ . In totti questi casi, si riacquista il tempo,
Tale prolungamento (1) e permesso alle appoggiature , alle

note che portano la sillaba lunga, alle note naturalmente sa-

L}
le altre note. E uno de‘m?gliori' mezzi per date del colorito alle
melodie. Esempio :

Larshetta

S

_DONIZETTI g3 r . *
Rosmonda., St g ——tr—g 1 : -
. Cavatina. _?‘I e ~ = Tl ¥§E’£§EEE;:%==E=‘;‘E==-;E=PE=
: wr_ che . : : = P - .
1 nen ho del  ven _ - - to Pin= fa -t ca o - bil vo o o - lo

1 fempo rubato.
AR08 8

by

26" M pugyc'm"e, (4.5 purte,- pog. 33 ) & il'p'rimo elemento de

p
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ARTE DI FRASEGGIARE : T : a7

Auna,

- 1] ta -
poNiZETTI  MlPmed N : )

“Anna Bolena | (Epi—p——p—
© Cavatina, ¥ A ) -
-2 ah se.mai di re - gio D

- Due artisti di un genere molto diverso, Garcia (mio padre) || mezzo esige prima di tutio wao squisito sentimento del ritmo
& Paganini, eseﬁtivano eccellentemente il tempo rabato appli- | ed un imperturbabile appiombo. Non si pud del rimanente im-
cato per frase. Intanto che I orchestra sosteneva regolarmente || piegare un simile mezzo che in quei passi dove I’ armonia &
la misura, essi, dal canto loro, si abbandonavane alla propria |jstabile o lievemente variata. Fyori di la, apparirebbe assai
ispirazione per non incontrarsi col basso che nel punto in cnijduro all’ udito , e presenterebbe all’ esecutore grandi diffi-
I'accordo si cangiava, o ben anche sul finir. della frase. Ma questo || colta. Ecco una felice applicazione di questo difficil mezzo (1),

' Conte.  ANY )
BOSSING : - _
Biirbiere - - ——
Ductta, ded vul _can del_la . mi-a nien _te  qualche mo . _ o stro  sin_ _go_ .lar
NI LI i s S BT 2o, I T -
48 A S ) R B J — i A N N | — + p
A P T =
. L S " T S i - a —
TTCE . "?— dimin. " £ oo -~
del vul _ean del-la mi _ amen _ tequalche mo . . _stro sin_ _ge_ _lar

he . _ b

-
-

il tempo rubato & utile anche sotto un altro rapporto; esso facilita la preparazionedel trillo permet -
tendo di prendere questa preparazione sui valori che precedono. Es.:

-

- Andanting
ROSSINI Lindore 7 e
Italiana-in Algeri
] : }J .
Cavatina. lan_guir peru_na bel - -1la
q_,_—-—ﬁ-—_f___:pq'
- 1 1 1 1

Conte,  Andanie
... b

ROSSINI — [} ho# b K 2 as
. A —— T
* Barbicre E — :
. : LN ¥ 4 : -
Cavatina. ec_o ridenteil Qo - wlo  spunta la bel_‘_la av . ro- _ra
' % L0 I L
o — e+ =
spunta labella aure = . . - _ ra

Praticato senza discernimento e con affettazione , il tempo jindifferentemente sul hbattere de’ tempi forli e su quello dei
rubato avrebbe per effeto di distruggere I equilibrio ¢ di tor- || tempi deboli. Esempio :
mentar la melodia. K T a

§ IV : BELLINI mu
' - Puritwi R :

DEL FORTE-PIANO. : ’ i

= >

L) . i .I - 1 13 = * ‘ ) v
Delle inflessions od " Ductto. . suoni latrombaintrepido  io pugnerb da . forte
e inflessioni od aceenti. o B
: t Yopn ks -l | . oppoLA A, Nina. D > > >
I forte e piano, considerati come graduazioni delle note iso- [ GOFP s —
late,, si chiamano inflessioni. A questa parola viene general-| La Pazsa @@ ey Feg T
mente sostituita quella di accento, la quale allora si ristrigne Rondo, .co_me mai nel NIO_vo in_ 0an - to
nel suo significato per ricevere un senso inferamente speciale. ’
Gli accenti piu regolari della melodia cantata hanno per base : A, Amina : '
gli accenti del }l)inguaggio parlato e cadono sul battere dei tempi BELLINI §b N S . ——

v A R W 1S P S . AR A WA N e
I‘“U.l‘ R W R S S I S AN N S N LA N S
B LI ¥ A —

forti della misura e salle sillabe lunghe delle parole. Ma sic.f Svnnambula

- - . - . . N, | 1 bl I I
come questa disposizione negli accenti non basterebbe a ca- Rundo, ah non giunge uman pen _siero
ratterizzare le diverse specie di ritmo, cosi gli accenii non si

collocano esclusivamente sui tempi forli; essi possono cadere B . z -

) Quesi’ esempio offre I’ indicazione approssimativa di una delle applicazioni del teopo rubato fatte da mio padre. 4

[

S 43082 S ‘ , | 27
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Qualchevolta eziandio I’
dehole o sulla meta debole dei tempr,

trattempi.

Silieopj.

Si collaca sempre I’ accento sopra le
deve essere eseguito dal forte a
che segue il sistema opposto.

MEYERBEER

’ CAPITOLO SECONDO
accento poggia unicamente sul tempo ‘
e rimuove di luogo Vae-
vento tonico. Se ne hanno degli esempj nelle sincopi ¢ nei con-

ROSSINT .

Bianca e  f8f,

. T

- Fernando | €9
Cavatina, -

— - I 0 B
g T
[ty -

A XYY i
—H N S A AT

siricopi, e quest’accento MOZART = _jp . > - -
debole , e non come I’eco, Den Giovanni WFF!—FWW
h . X B B 1 | T
: Duetto, & cor val_mmlﬁn ~deggian - du}:l eor
1 - AN -ﬁ- L~ R P
e et
: cor vammion _deggian - doil cor
i TTF> S>> By
I

Margherita d’Anjou

Rondd.

N A -
si puo ah si puore
Lindoro, '

ROSSINI

—

cmil -

- Si_stere a
Y o= >

/_>

Ttaliana in Algeri .
Duetto, ahmi per.do mi oon - fon . do qual im.bro _glic ma_Je. _det _to
A P (]
e T o T = r ] — * 1
' '7- z X ¥ T i a— T—r FA A Y B 1) ¥ T T T 1T a"d 7 7T 1 ".‘
— 1' ; - P o viobt viets (b iyt
' sei di ghia(;{:ios_ei di stecceseidighiaceio sei di stucco vieni viefii che thr_resta
> ‘ ‘
DONIZETTI. p Ucia FF L, T >
b - 1 : e P g oy g P ¥y
lucia b raeett O 0 e e e T
i [ —— P v : A aiien
Aria. -~ L R T A eereeceneranes crseriie PET s L, me

Per produrre Peffetto del contrattempo, Iinflessione si col-
loca esclusivamente sui tempi depoli o sulla meta debole dei

tempi. Ne risulta una momentanea vottora della regolarita del
ritmo che rende pii piceanite I’ effetio (1).

i - 7 > Figaro, Al =~
ROSSINY  ligire S ROSSINT _°
Barbiere ‘E:,g_-_::-'ﬂ!ﬂg-'.-_“- : -2 Rarbiere T P
; RO RIS . AL AR - ,
Ductto. zitfo zitto che Lin_doro perparlarvi qui verri - Duetto un val.ca_no un vulea_no la mia mente -

L'aceento si pone anche sulle appoygiature, sulle -

note puntate. Esempio: .

B . - .
PﬂﬂlNl 1 . . . + > >‘ >‘ > . ‘i N
Nioke H -ggik?igg‘m' ‘r/' Jr,‘ B e 5 =
Aria. i tuoi frequenti -~ pal_pi_ti deh fre_nao Ch_Te & . mante | '
Sulla prima nota di ogni. modulo. che si ripete. Esempio:
A . : ' . Ninetta. ™~ ~ ~ -
' - > « . g ROSSINI 5 P 4 :
M(;E:E(gdn::otn 24 [+ ; Gazza ladra YA Pyt
0C14 Yy S ¥ ' Al T — r—- LN 4 14 I "
Cavatina . ~cor tat _ tende Terzetto. traditorpervoi non sento che disprezzorabbia orroy

ah  figlio ansioso

Inoltre I’ accento si colloca di preferenza sulle note che for-
mano delle intonazioni delicate e difficil; a prendersi, come per
esempio le dissonanze; in questo caso, si accompagna Iaccento
col prolungamento Oppure, secondo suggerisce I istinto mu-

sicale, si colloca I'accento su
1 passi di note eguali. Non
tare 1" uniformiia, sempio :

{.ale o tal altra nota che scfegliééi
st consulta che il bisogno di eyi-

‘ Mathilde, 4 .
: Y == > L > o ROSSINI g1 = Lo
QROS_stl r:tl , Hﬂ!'_'—=_======-""-’--=‘—“5 CGuillaumae Tell = u\nl:- T T
- Quartetto & » el i g L ’ . i
C cieloil mio Jabbro in_spi ra ‘ =Rl"ma“°e' sombre f{)_retfjdﬂr_-sert triste et sau_va_ge

(1) Gli Spagnuoli, molty pia spesso degl’ Haliani
non meno accentata dell’ italiana, § canti popolari regolano quasi sempre
teri che: maggiormente contraddistingaono la loro musica nazicnale, né

/™ 7 s
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» Si prevalgono di questa iiberti ne’ foro canti popolari; e benché la linguz spaenu § i
; ola abbia un

l’accgnto delle parole dietro il bisogn’o della musiea. : e 00 0

saprel se in aliri paesi s’ incontri in un grado simile.

Questa liberta ¢ pure uno do’ earats

S

cional de Espana
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ARTE DI FRASEGGIARE

Matilde >

ROSSINI ROSSINI _ —.
H arbiere | Elisabetta lllmndﬂﬂt"lPL‘:I # ,—Eﬁ
.. Duetto - Cavatina pdl_pltdl di l)el con_tento  questo core
8i pué dedurne che Laccento e il prolungamento . Portamento di voce
3. : . - . .
seguono press'apocole stesse leggi. I portamento di voce € un mezzo,or energico ed or grazio_
1 fortepiano d’insieme abbraccia una frase nel_ 50, di colorire la melodia. Applicato all’espressione dei sen—
la sua totalita. timenti vigorosi dev'essere forte pieno ¢ rapido.Esempio:.
CIMAROSA , L ' nered; '
o Sara ) . ROSSINI Tfmcnidl ..
Sacrifizio ' Tancredi e
) ] a |r '. T T ; 17T = = ﬁ _‘ # 1 -—_
di Abrawmo. Duetto -~ g} vi_vo lam_po di quella spd - da
Aria R
dt:h par.la _ te che f()r _ se ta_ cendo al vi_vo fam_po spa -
7 Norma - .
BELL!NI o4 lk\ —t ﬁ { T
Norv na, ngﬁ-—ﬂ_ A W S— T _—-—=====_EE
Finale 29 v dn nontlﬁ)nulr sul fioZ °_ re quell’in_nocente e . ti .
ento mno L Jeno
' v S I o e~ S
-- '-l_-\-—}rl
car sul o © quell’in.nocen _ tee ti
Desde o iano . ) - . _furle
ROSSINI - Ls'f g.mnna N P . _ ,—\ﬂ 14

_Otello .
Aria ',,';7 ‘

(J 17 L] T2 74

se il padve mabban do_na - sli il padre wabbando .. na

0o

. Ne' movimenti tencri ¢ graziosi, sard piu lénto e. piu dolce. Es:

HANDEL' L ‘ AT
Gormtto di Alessandr - o i } ]
“Aria al nu_.do suol
- Susanna L
- MOBART e PNt S-S V- o . W G R .
T . T o + —
.Nozze di Figaro W—P—I—H—gﬁtﬁwd e = L Ea =
Ductto - se pia_ce a voi ver_ré  no non vi man_.che_ro
o Contessa __ . , .
MOZART ; | = MOZART * L, e .
F Tt | W | . 7 P ) 3 > :
Nozze di Figaro Yy —; - - . Don Giovanni ¥ i
d ) J " : . Lg%, W . - . T
Aria donne ve_de —te.  Sio I'ho Tel cor . ~ Duetto. 1a ¢f -da_rem lda’' ma_no
Norma ;.
di for
BELLINI 3 L torea
Norma . =5 = }
cvatina @ P 1. T p v
Cavatina, e vi_ta neltuo se_. -~ Bo, e pa - - - _ :‘I:}_B cie-lo a .~ vro
£ T N R AN =
Accento dato e . 7
dalla Pasta —p———f 21— - . r—— SES
e vi-fa nel tuo se- . m0O- e pa-~ - - . -~ -iriae cie.¥_loa_vro
Don Ottaviv - T ) S
BMORART i%—'.' > Ik‘l " 'lf:—\' 9 —F 1' T 1;_;\ T 1’ T ?—n ra J_rj-_—_; *
Don Giovanni . SR CT P P b g g e o by
uott o ] . v .
. Wetto . i parlailcaroa. mant hai spo E 8o ¢ pa_dre hai  sposo
§ 13082 § - 8
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U CAPITOLO . SECONDO g
- . ‘ o
Rosstny g0 oL Accento / j;_\, =¥, f:;ﬁrﬁé—bﬂ'—rjh e
Ela 1 AW | S . ] - 1 N
Karbiere IBEm—r—ptt—1— AT F~ di Garcia e e e e e e e e |
1 ’ t ' KR =4 - ;
Cavitina spun_ta la Del _la au_rora padre spun_ta la bel_la au_ _ro . ra
ROSSINI Ramiro
Cenerentola
Duetto
ROSSINI -
Semiramide —
. J ’ J : =
Aria L NF 7 . . ba-ciar sa_pro ba_ciar
' gia langue op - presso in o - :
CIMAROSA i .
Sacrifizio d*Abramo
Aria

[l portamento di voce si eseguisce conducendo la voce collajnota che corrisponde alla seconda

sillaba; ma non si articola

sitlaba che si sta per abbandonare, e non mai (come, per esempio, { questa sillaba che nel momente in cai comincia il valore indi-

si fa molto spesso in Francia) colfa sillaba seguente presa in
anticipazione. Si deve anzi far septire un momento prima la

cato delld nota, Esempio:

e hon

CIMAROSA g o -
. Sacrifizio d’Abramo -~ :
Aria v deh par_p ~ 1a Y te

Sarebbe difficile precisare le circostanze dove conviene impie-
gare il porlamento di voce, né si potrebbero per certo deter-
minare nettamente col mezzo di regole generali, Pué dirsi non-
dimeno che il portamento di voce sara opportuno tutte le volte
che, nel linguaggio appassionato, la voce si trascina sotio 'im-
pressione di _un sentimento energico o tenero. Si sopprima il
portamento di voce nella frase di Mozart « E sposo in me » e
I’ espressione tenera sparira.

Ma questo mezzo, a motivo appunto della sua efficacia,
non deve impiegarsi ehe con riserva; si correrebbe rischio, pro-

digandolo, di rendere I’esecuzione debole € snervata.

"Tsabelle
MEYERBEER g8 b
. Robert le diable ‘z‘."==‘£ s e
’ Aria i

Codesto modo & facile per verita, ed & appusito questa faci-
lita che malauguratamente tenta gli allievi. Siccome pesa loro di
sillabare sslle note acate, ond’evitare la difficolta collocano la
sillaba sulla nota pit grave e si conducono alla nota acuta aju-

_tandosi con un portamento di voce. Havvi perd unalivo mezzo

gri_ ce ' grace

et —h— —
! fte

v deh par _ la °

" Alcuni cantanti, sia per negligenza, sia per mancanza & gu-
sto, mon si appagano -di moltiplicare i portamenti di voce; com-
mettono per di pin il fallo di applicarli a tuite le note sotto
forma di trascinamento inferiore, collocando, come poc’ anzi
abbiam detto, su questo trascinamento la seconda sillaba presa
per anticipazione. Questo metodo ha per risultato di distrug-
gere il battere della seconda mota noncEé il ritmo stessos; cosi
indebolito , il canto riesce d’un languore nauseante.

Nell’ esempio seguente moi scorgiamo come questo cattivo
processo possa guastare una felice ispirazione.

SEEEr=oiaEe %
pour tol méme pourtoi  mé ” nle

che presenta 1 medesimi vantaggi senza tuttavia esporre il can-
tante ai medesimi inconvenients. Sta rel convertire il trascina-
mento - tnferiore in un regolare portamento di voce , Ovvero
nell’ impiegare le appoggiature inferiori. Esempio: '

. Luecia . ‘ - .
powtzerTt G L, -
+  Lucia {*.!P‘f"‘i_"—*—f_*—f’“_h—"f‘“!‘f:
Ronda v §pargi d’a - ﬂ.la_{'o pian_%_
: 1' r HY -
'spargi da -
spargi  da -
S ~43082 §
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ARTE DI PRASEGGIARE 51
Questi due wmezzi sono vaniaggiosi per le voci poco estese . Suoni filati.

allorché queste debhono eseguire de’ passi -iroppo acuti (Yedasn Abbiam tratiato nella {)rima Parte delle differenti specie di

Puarole sotto le note). e L - g . . . .
Dobbiamo additare eziandio all’ attenzione degli allievi un al- [{ SUOR* filati. Vedasi, per I'uso da farsene, il Canto spianato.

tro non meno grave difetto nella maniera di eseguire il porta- Suoni legati,

mento di voce. Gli & una specie di miagolamento che non Vedasi Lar :
manca di. prodursi ogniqualvolta, portando la voce su deile note edasi Larghessa, 0 Tenuta della voce sulle parole (Cap4.§ V).
acute, si trascina il suono aprendo il timbro. Qud’ evitare co- Suoni pichestatic

desto errore; bisogna dar al portamento di voce un po’ pit di
movimento- nella parle acuta che non nella bassa, e soprattutio | I suoni picchettati devono essere formati, puri e vellutati,

chiudere il timbro, con precauzione perd, e tenendo una giusta | come quelli dell’ armonica. Si prestano principalmente all’ e-

misara. spressione dei sentimenti toccanti o graziosi.
Bosina ritenuto
ROSBINI . o
" Barbiere —i—| -P--fﬂ. —
‘ i Fr . T e A
- Cavatina . % e cento trap - pole primadi ce— - dere fard gio_car
4 Cenerentols ,
EOSSINI { ° P : u “ " ! l' ] Iy r & - -'_'I“. 1 .r\ i
.Gunerenpnlaw e —_;H:J‘—_Fr:{"_—‘j'—ﬁ@ . = . ,I
Rondo | . N ' A - )
ah fu un Luupoun sognoun gioco il mio lungo pal = X pi _tar
FARIAZIONE . : ©ostentaty
Net eor piu- . o - ROSSINZ : PPN
s ST T i . o Y 3 Ak 3
non mi sento = ﬂ Semiramide fyty - "?—f%_‘é
ki » . - - . | . 1 v s ]
5% Persiani . nel  cor piii non mi 5‘.""'“""3" ~ to Cavatina 5 o
' Donna Annn

MOTART P £ g.g]g_gr
1 1

g 2 P,
A . - Lo I 1 " Fy
Don Giovanni 'WL -
. > =] J_V_(_‘_i—h_’u';‘.,iz_ ]

Aria ; -,
a ... R S P vrerasentTansivseneyinases seeanmaia

Comunicando ai suoni il prolungamento ed il rinforzo (come || dell’ indecisione e della tenerezza. Questo mezzo couviene prin-
se ne parlo alla pagina 415, parte i“, in proposito delle note {{ cipalmente alle note acute, e serve a correggerne la naturale
picchettate), ma senza staccare le noie tra esse, si produce una || magrezza. Esempio :

certa ondulazione , ossia eco, che comunica alla frase I effetto '

T e - —_—T 7 siunta_té 4
BELLINI e i P ' g
Pirata
Aris ol . - . P H
A Ah  non fia sempreodia _ ta la mia memoriaio spe - ro - se fui
Suoni staccati. : attaccato. L’ intonazione vuolsi della pia rigorosa giustezza ed

Generalmente, non si fa spiccare codesto accento con ba- i suoni perfettamente netti affinché possano essere percepiti
stente -precisione. Consiste nell’ abbandonare il sitono. appena || immediatamente. R

ROSSINI o . . :

Generentola = £ ] e i ;
. . —+ = - e — F— —y
Quintetto . - quest’ un nodo avvi_lup _pa_to queste un gruppo rintrecciato
ROSSINI P
Barbiere - NGOG TS T T g 4——g @ 5 i
Tretto. BT L ' . s 1
I"_“ett“” - zitto, zntlo pia_no pia’ _ no non fac_ciamo confu _sie  _ ne

MEVERBEER
. Grodiatoe
Terzetto

v T 2 ; PR S = p———r =
ma il do_ver un sacro onor ahche 1addio nel tabbro muor € mai partirmaidalei potrd mai da lei po_trd
.‘ :

I T - ) | - i —

—#wﬂ' :

I A A A —
. 0 T g
. . . - .

ah dh_vanzar ardir non ho d’un alivainsenchiundi 8% _mo quest’edo -lor quest® do_lor questcdo_lor
" 8 43082 S T ¢ ' Y
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32 CAPITOLO. SECONDO

- ~ AR W W S ) ¥ S a2
ibidem S—w—Fp—Sig— iy tF L ¥ —— oy T F ¥
- | L CN ST el | 1 1] 2 Fi v E_HF ) T L ] 1 N S N B S | = W 1L b L BN
| | LA ] | ¥ | ll:'l 1 1 I | I LI A S 1 17 | ﬁ i 1) - 1 I T CH e | T ¥ T
F . V ¥ F" . 17 V V' r ¥ ¥ P F v ,r
_non provar eoh giovin cor I martiri dell’a _ mor I mar ti_ri  dell’'a - mor
™ [N N N [
- X H i‘} ;‘} ”
N Z r i r i r i r
non provar oh giovin cor i martiri dell’a_ mor  { marti_ri dell’a _ mor
~ R , ~ N .
k. I B 1N I 'Y [ | I Y E. k. | | . k. i 1 T N N . oY N | T 1 F
L") 2 E ] I ] T | - A M - = — [\ T - i~ ) = Y o %] BT 1 | ":
3—‘—)—‘:&:1“—1“‘*11;-“ i ¢ g g T ‘
;A » " . . . : S - ¥
. - [ . . - b
non provar oh glovin  cor . i marti_ri dell’a _ mor . i marcti-ri dell’a - mor

Suoni martellati . |
I suoni martellati convengono a tutte le voci, ma specialmete ai bassi, .

Andl® maestoso

ROSSINI ___ -
Semiramide 22
Terzetto

a (quei d

Suoni ribattuti.

~

Mi scmbra che i suoni ribattuti mom producano un b

uono effetto se mon nelle voci argentine e sot_
tili: ne consiglierei l’uso alle sole voei di donna, " ' '

- Ninetta Qm ‘
ROSSINI i/ \:r;.:—l_'.':'- v 3 hf g y -  —
. Gazza ladra @bl fEogs iR e
Cavatina - I P ¥ =5
Vuno al sen mi stringe -ra altro Paliro ah! che fa_ra

Note col puntd..

Nei moduli formati da note col punto e d’un carattere molto pronunciato come negli esempj seguenti

: Semiramide. ALY
ROSSINI

. Semiramide =fy
Ductto .-

P T — e .
for_za aprii ‘mice ra ri- _piiglia
. Ninetta. Al? -
ROSSINI gl > > = 1 = > >
. Gazza ladra : - =

v / .. Fr F F i
Duetto o cié-lo ren_dimi al ca_ro ben

devesi attribuire ung yocale e lo sforzando tento-alla nota breve || trettanto condanneremmo I'abRudine ehe comsistesse nell’apphi-
come alla langa, Cosi si rende pit sensibile la nota breve, e| care de’ punti a nate di valor eguale. T

Ie si conserva, malgrado la sua corta darata, tutta I’importanza | - Le melodie seguenti si guasterebbero immediatamente se, an-
dovute. ?.uquto crediamo necessario di marcape fortemente il che menomamente, si altergsse I’eguaglianza dei valori.

punti degli esempj qui sopra e di altri dello stesso genere, al- .

Cherubino.
]

MOZART g —
Nozze di Figaro @i —r—oF——#
Aria

1 -
voi xche sa _ pe_te  voi che sa —pe_te

In questa specie di canto, la misura deve farsi sentire; ma || quanto all’ accéntszione colle parole « Oui, vous ?arrachez..»
non marcarsi. D’ altronde, il senso delle parole, ancor pia dei || nel modo che vedesi nell’esempio 2.% laddove si dovrébbe mar-
valori scritii, deve determinare Ia-scelta ell’ accentazione. Nel | carné fortemente i punti se si ponessero le parole 4 Retournez..»
seguente canto del Guglielmo Tellil motiva 4.° dovra indebolirsi | Vedasi I’esempio E-“‘ .

§ 43082 S
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ARTE DI FRASEGGIARE

33
40 . .
= Matbilde, Aeif:
nossing _, ‘ethilde. Agitato, l
Guillaume Tell e e i o e e
Du ,tt -~ - w - - bl -' —:’] 1T ir.i Ik’] HVLIT _T';]__‘VI Ir_/ T | -
etlo oui vous Mirachez a mon d_ me  Ce seuret quiont trahi nes yeux
3 3, 3 K]
2? — 1 3 . 171 -
g s = A L intensild uniforme , . ., ..., , S——
., - A —— .
oui vous larrachez a mon a-me ce secred
: Werescendo ..., ......,, wme————— :
Ozh:ﬁ:ﬁ:ﬁ—«—r—vrf—w—:cpzﬁgz I diminwendo . ... ....,.. K —————
3- P 7 G s | i T ————
T v AL : -
retournez au champde la ploi_re CON_(ueril It croscendo seguite dat diminuendo . e
: 1l diminuendo seguite dal croscends . :::_-—--_-_r:_"
o Finalmente , I intensith uniforme in- — — — — —
lerrotta da inflessioni . ., ., . T == <={lmm Temeeml
Foxte-piano d'insieme.
. Do;_)o_ aver dt§corso degl_l accenti par_zxah cIu_a possono comu- Pe_r esempio , s-i Eotra eseguire una prima frase in -uno dei
nicarsl ai dl\"ﬂl‘fl frammenti della melodia, esaminiamo ora quali colori ora indicati, La seconda frase ricevera il medesimo co-
sieno i colori d”insieme che i diversi pensieri possono ricevere. || lore, oppure un colore differente che le sara adatto, e cosi di
J it forte-p:al_zo, applicato a diverse note riunite, pubfomp.ren- seguito. Questo sistema, applicato a ciascuna melodia sino nelle
~dere qualunque dimensione, cioédai moduli sine a§l inferi pe- j| piu piccole sue particelle, porge il mode di colorare le frasi
riodi, qualunque pensiero musicale in somma, dal pia breve || fe une dopo le altre, o di dar loro tutta la varietz dall’ inte-
smo al pit esteso. - . resse richiesta. Gli esempj che seguono faran pia chiaro il no-
Il forte-piano presenta le seguenti varieta elementari: stro pensiero: ‘

" Allegro, Piano.
ROSSINI

Periodo forza eguale piano. - Barbiere P
' S [ Terzetto,. ¥ gitto

= — I T

LI
e | PN e N - )
zif ~to  pia-no -pia - - no  non fag - cia_mo con-fu .

-

1

"

T 1 LI
cne  per la sca-li dal bal _co - —ne prestoandiamo  via di  qua

Frase,f(n-za eguale,-f()l-te. ;ibidem - =5 - 5 B i P EEEE
per la scala dal bal —come presto an_dia_mo via di qua
: T . £ -
) ] P
.- Due frasi 1'una erescendo,  _ . A T : Fom o L,

Yaltra diminuendo,

- ui ROSSINI gy ¢ S O
Frase,forza eguale,piano, | Mosé g e o e g =
. . : T T . AU N
' Quartetto. ¥ mi manca la vo _ce mi sento mo-ri. .re
‘ Desdemona, Fopte ' - . ‘
,  ROSSINI gy > o > > o F o _dimin. dulce
Frase dal forte al debole.  Otello T Tt e e e S i by e £ S e o
, N M v s . r " _! - = V - Z rI - .. ' - —
Duetto. - quaito son fie_rii palpiti che désta infoi ¢ e(Testam noi che desta innei a_mor
. . : . ' - e Jbrzr £:,3 =
JFrasi che riuniscono le N ’ .
diverse combinazioni. - — g e
sento  chealdol _ ce in _can _ to  del  Va o go Dio da _

st wa
I IV T I
1 T g ¥ 4
4

o - LT ]
’-__=‘ 7_:--.-fl’-‘-- il

; : AL S
cal _ n ri . tore—~_no cetra del Dio di De_lo nel
e, dimin ; » :
3 F e e ®
f EE==s et
ri. -~ ha- - scen _ le ar_do - r1e que_sto dolen - te co. _re
_ o _ Rosina,. . re s '
Due membri di frase; nossiNg —gib o et :
. Barbiere {8 —
uio plano,l’altro forte, Cavaling. Y ’ — F
. L e ' : . . . -
-ma vo. .ce po_co fi qui nel eor wmi ri_ seo _ no

. S 13082 § 9
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3 CAPITOLO 8

ECONDO

Viena

YA .

esecuziohe

v

u_na Yoa.

. r )
- ce po_co fi qui nel cor

mi riswo - - no

Due moduli; il 42 forte, RoOssiNa

il 2¢ debole. - Mose

Quartetto.

Due moduli ;une ere-

gt F 14 :
.xy = | i ér:l i .

.piﬁ fiero

mar.ti_re

ol

' crese

scendo, Pultro diminuendo. ibidem  —=———FF ! = =
' di ue —  sto non vha
Peviodo che riunisce. ROSSINI _
diversi casi. Guillaume Tell ;
K Romanza

¥, . - . Y
mant tes  re_flels ah sois aus _si non ¢ _toile etmon guide comme lui
- 1 | —_
id
Lvars rm g :\ - . = -
el . ) ¥
tes rayons -tes rayons  sont diferets et l%..(}ho seie~ment

—‘l I dim

', A_'.

| N
S

1 F T

P ke 1 [
{1 gy QR O T Thy 1 1
1 O O |

— -

L r
re-di_ra

[n moltissimi casi le applicazioni del chiaroseuro vogliono
essere abbandonate alle ispirazioni del sentimento. In altri in-
vece si pud giovarsi di certe considerazioni, e determinare con
certezza il ccﬁore dovuto alle frasi o alle porzioni di frase.

Generalmente , il compositore risponde ad una porzione di
frase con un’ altra porzione di eslensione eguale, composta di
valori identici oppur differenti. Avvertasi che la correlazione
delle idee meloS:che viene constatata pii dai valori identici
che dalle intonazioni. Questa osservazione servira di base alle
considerazioni che stiamo per offrire. Se questo legame comuue
tra le frasi ed i membri di frasi, I eguaglianza di valore, pon

nies  se_cretsre o

_di_

tra loro, ma non derivare gh vuni dagli altri per una legge di
rigorosa filiazione che L assogﬁftta ag un colorito preveduto e
determinato. Percid, in tutto che saremo per dire, supporremo
P’identita di valori tra quelle porzioni della melodia che vo-
gliamo confrontar tra esse. _ :
uzando il secondo membro di frase si compone degli stessi
valori del primo , il colore del secondo membro non & deter-
minato da quello del primo se non nel caso che le intonazioni
| procedano per progressione melodica, o che.le stesse intona--
tzioni del primo membro si riproducano nel secondo. Qualen-
que 4ltra’ disposizione nelle intonazioni non pud implicare al-

esistesse, i pensieri sarebbero distinti; potrebbero concatengrsi

cuna dipendenza necessaria fra jl colore det due membri. Es.:

Zerlina /—_4‘.’“’ membro ~_ 2% membro
MOFAET Pl I { l — L L >
e . h—1— # K th— =
l>0n::1izmm_"- o — =P S e e S N T
¢ batti  batti o a-setto la tua po_ve_ra Zer_li_na
D.Auna. ‘ A membro 299 membhro . _'[ '7
idem A S e e oo 0 L Jﬁ"‘r‘ ~ i
Duette,  P=——rdA—r—> {," ir’ = = i' :F[ J} I{' %y"‘ Er} F : = t
. » - " - ! J
t fug. o gl crude_le’ fuggi la_  _ scia che muora anchi'® o

La seconda porzione del pensiero & dell’ ordine medesimo |
della primay serve a completarlo, ma & interamente indipen-
dente relativamente all’ effetto.

Ma quando la seconda parte & eguale alla prima in valori

fa vedere il numero 1, sia il contrasto d’effelto, come si vede
nel numéro 2, opponendo fra essi il piano ed il forte, I mem-~
bri della frase « Pii flero martire » ¢ « Mi venga a con-
solar », possono eziandio servir d’esempio. Il primo modulg ¢

ed in intonazioni, si pud stabilire preventivamente che in que- || forte , la risposta ¢ pjano.

sta seconda parte bisoguera impiegare, sia il tempo rubato come

S 4308
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ARTE DI FRASEGGIARE

'll‘a

Nd T T

. PAER Ay rh ---d'-” ROSSINI 5 : 'f"}! 1 13- )
lG:ls.elda‘i B sy g B T TEeag e | Mosé _;@ﬂ:}_ e R A =
ria, . . . . artetto. . e
.do_veuna moglie simile  do _ vesipuv trovar Quertetty piu fie . vu mar-tl - Te .

E
o

T

rt
4%
14

. ‘ . . ) a ] . b . . 2 .
Quando il pensiero si ripete identicamente piu volte di seguito (4) , ovvero quando il pensiero segue
una progressione ascendente o discendente, |

Don Giovaiini. crese, e h‘
; -+ . 2 - N - - £ » 7?
MOZART e , e 2, Te £ ,- To t, Trt, Tst, 2T 2217
. N 4[:‘! Le) 11 = i _‘rl DA_{_ I i - T 1 11 | I = H 11 H ’ 1 T 1 1. & T T L) 11 I & 1 I i ] 1 11
_ Don Giovanni AR e e T A e P P P P T i
. L. & | 1 ) I— 174 1 I r T 1 || l._ﬁ,,,,rfiy 1 3 ‘—ﬁv,:l { 1
v . . .y . . - -« 3" . .
Aria. senza aleun ordine la danza si_a chiilminu_et_to ¢hila fol_li_a chi lalc_maona farai ballar ah
Zerlina., ~— ‘
erlina lar I . j
har reyr __J w11 | & 3 1 13 I-I:.r'l":h‘---' | Tl o7 1 8 Twgt ¥FF F —1
a3 - " N " I VR A S ALY TR A Y AR i L S S LTI | A AP O T U /N S MY I T.aal Ml B = 1 I ol ML T L o AP
lblth.m {43 DO T S A S S N S A7 oM - M et O A | 1 e B NI BTN TR N e -

T

i - T . 4 ' e = . 2. . . ' . 1 T
" stard qui come agnel lina le tuebotte ad aspet_tar lasciero cvarmigliocchie le caretuemani_nelieta poi sapro ba_ciar

~__=___ﬂ:@: . =TT e, -ﬁ
ty sol_  gru _ del tu O sei ca - gion del mio__ do lor
! e Wy d TSt w 3 p——, G - v - . . N
ROSSINI 1 g I N % "9 DD
Taneredi @EC gt stwrrl fai byt Siteg b ri Lol fip b7 atlo oy
J R W ot = — = s -

Duetto, - Cx . =7, = : > =,
.81 tu Wel cruﬁ'eltu se_i - 8t te Sol crudel tu  se_i

. . MOZLART
—ﬁ% ' . Nuzze
y = . —Fi T — .
a © ‘piam. ge - Ye a pe_nar

Matilde. —
=

ROSSINI :
Elisabetia . @4
. Cavatina . |

Aria

P
£ i LW N T A W—
L Ry T ]
o0 R P | T
(74— o e T -

per e diventa frcanoe | regnoe

«Sancid,
Cavatina,

PERGOLESE .

. 1
N T . ol 7 PR . o
Siviliana “g'.‘ =?£-‘===l‘=l—'-==, I A L TV .

LA L .
“depoterse consolar  depoterse conso _lar

- e e e e e
: |. _ S ¥ o ¥ — 1
g —— : b e 1 et - — |
EREE === =
) = 1 T T T [ +— i T F = 3> >y
fa d’ uopo, secondo il sentimento della frase, assoggeltare que- §
sti diversi sviluppi al crescendo o al diminuendo , all’ accele- S :
rando o al ritardando, piu rado agli accenti isolati ed al tempo Larghetto.
”‘bafo' ] . . o ' - Desdemona. ereser g
Nei sentimenti energici il forte deve rispondere al forte; nei ROSSINI g |1 & oy > o S
sentimenti graziosi invece spetta al piano rispondere al forte. || . Otello 4 R S R o
-*Oguni transizione da un grado di forza a un grado di forza di- Preghiera., e onst - lar
verso produce un effetto sensibile. Il forte che succede al piano m vengd a comso - ~far
colpisce I’ orecchio come il piano -che succede al forte; sola- , A _
mente quando & il pianissimo che termima, fa d’uopo separarlo ﬁ“_
dal_forte per mezzo di una breve pausa, attaccando la nota un
istante dopo del basso; come si vede nell’ esempio A. ' conso. _lar -
{1) Queste ripetizioni sono frequenti in tulti gli autori, ma principalmente in Mozart. i Stattacchi i1 Crdopo i1 basso.
S 43082 8
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Sl
Quesla pausa fa riposare I orecchio dalle intonaszioni forti, e
lo prepara ad accogliere gli effetti anche piu delicati che vi pos-
sanv succedere; ma neslo principalmente quando si 2 bia
cura, dopo la pausa, di battere neltamente la prima consonante
che si presenta. '
Ecceltuati i preeedenti casi, il forte, il piano , il crescendo
e il diminuendo non s'impiegano che in ragione del sentimento,

ROSSINI 0,%“'}.1" - :;f T &

CAPITOGLO BECOXDO

e non in ragione dells forma musicale. In conseguenza, le
forme che ascendono possono ricevere i rinforzando se il sen-
timento si anima, e il diminuenda se il sentimento si raddol-
cisce. Lo stesso succede per le forme discendenti. Ecco qui -
degli esempj nei quali la forma melodica riceve il erescendo e
il diminuendo in ragione, non gia della divezione del passo, -

ma dell’ espressione che deve prendere.

Otdlo  (FCG A G Zaame
Aria | 4 L4 s dV - s
a -mordi _radail nembo cagion di tanti af fan_ n
ROSSINI 4 BROSSINI
Barbiere @y Bianca ¢ Falieroff
. Terzetto Quaricetto
La regola ammessa da’ varj autori, e che preserive di appli- § VL
car sempre il crescendo alle forme ascendenti e il diminuendo . SOSPENSIONN - COMPINENTY -

alle discendenti, non pud applicarsi dunque che a certi casi
particolari , né potrebbe ammettersi quale principio generale.

Come abbiamo veduto, si pud colorar la musica si nel suo
insieme come ne’ suoi frammeati. Onde colorare largamente,
st imprime ad ogim frase uno stesso grado di forza, un solo
timbro, un effetto unico. ln tat caso si fraseggia per frasi e per
periodi, ponendo curp solamente a che questi pertodi non sieno
soverclitamente lunghi. Questa_foggia di colorile & interamente
teatrale, e conviene unicamente a1 pensieri che si svolgono con
lentezza. '

Per colorare sminuzzatamente si pone studio a far spiccare
tutte le finezze delle idee melodiche. Ogni modalo in particolare,
ogni intenzione deve avere il suo effelto. Questa maniera di-
pinge meglio il movimento delle idee vive e svelte, e conviene
allo stile grazioso ed al baflo. Si applica con egual sucecsso ai
pezzi di camera e sulla scena. . B

Affinché Je inflessioni forte-piano producano effetto devesi
in generale mantener la dizione naturale ed egualissima. E un
errore comune a molti artisti quello di credere che il merito

cousista nel dare indistinlamenle utl estremo vigore a tatte, le:

patti dell’ esecuzione. Quando’ tulto & energico ., I energia non
esiste pilt realmente in luogo alcuno. In generale , la sorgente
de’ pir caratteristici effetti risiede nella varieth e nel contrasto
delle intenzioni. I migliori risultamenti si ottengono preparando
un effetto coll’ cffetio contrario : per esempio, un forte non
risaltera completamente che' a condizione di essere preceduto
da un piano. Un passo composto di note rapide dovra. essere
precedato da parecchie note tenute, ecc., ecc.

Tancredi

ATTACCHE

RIPRESE DI FRASL

L andatura franca e sciolta della dizione dipende in gran
parte dalla maniera di cominciare , di sospendere e di conca-
tenare i diversi membri d’ una melodia.

L’ attacco non deve essere né duro, né adguis'a.r di scossa.
L udito ed il sentimento esigono che ’introduzione , benché
decisamente franca, sia dapprincipio calma e contegnosa. Le in-
flessioni apporteranno a_poco a poco quello sviluppo di calore
che il pezzo domanda. I piti energici efletti spiaciono se pro-
dotti a scosse. Questa ‘osservazione si applica non-solo all’ at-
tacco di un canto, ma altresi a quello di ogni suono in parti-
colare. Allorché pure i suoni son gestinati a ricevere una grande
intensita , devonsi preparare con un rinforzo. Siffatta rrecau-
zione torna sovrattuito necessaria per le note acute, che non
possono essere forzate senza che il canto perda la sua -armonia
e senza che cada mnella durezza del grido.

] “llelle sdspensioni e delle riprese.

Se un cante viene sospeso in forza di una pausa momenta-
nea, lo si riprende collo stesso grado di forza e collo stesso
timbro che aveva prima dell’ interruzione. Cosi, il compimento
di que’ punti coronati che guidano-alla ripresa del motivo deve
essere rallentato e raddolcito gradatamente ogniqualvolta la me-
lodia esprima un sentimento dolce. Ecco degli “esempj che si

riproducono con frequenza:

ROSBINI

! MEYERBEER
Tancredi A - Crociato
N . A = . PO -
- Cavatina.. con_tenti sa_1o fe _li . _ce - Arda.
BELLINI gl sriily
Sonmambulz
. Gavatina,, T + 77— rp VAR i
a 0 - ; . X . ‘
6 - Ste.. _ merah ah ah non ha forzanonha sowail sen l4 manmi posa
56 S 43082 8
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ARTE DI FRASEGGIARE . .

‘In queste tre frasi fa d'uopo rallentare, raddolcire, e portare
gradatamente la voce fino alla prima nota del motivo. I due
primi esempj presentano una difficolta particolare; non vedesi
ove si possa riprendere il fiato. Bisogna dapprima fare un por-
tamento di vace tra il Jz ed il si, i lo ed il sol; poseia,
toceata appena la nota, inspirare prontamente e delicatamente,

87

-

ed in fine attaccar di nuovo il s od it sol pianissimo, come si
avevano lasciati, Bisogna far in modo che I’ ascoltatore non
s avveda di questo mezzo respiro.

Questo processo cangia interamente di carattere ne’ senti-
menti energici. Negli esempj che qui fo’ seguire, questt punti
coronati di ripresa vogliono essere vigorosi: :

-
noNizerTy Eltonors. - el . pomizETTl Betly. ‘,—ﬁ—-:—“:\ FFF S 3
Torquato b pre P I e Bely 4 ==
Ductto. <t o~ ¥ : Tl - T 4- n 18] r. 1  Avia, :J 0 LAy —— JS{)V " -
‘ : dehta _ ‘ci #h Daffannoincui pena _ i ahi shnon non‘ﬁo esprimere
. —— U N m (ol
. , - ity
!: reae - & ¥ iE P i‘ﬂg
4 % # = fr L B PV . o AT
o SRS R =

In tutti i easi di- punti coronati o di 2 piacere che ricondu-
cono all’ @ tempo, indicasi , col mezzo di una consonante, il
‘momento preciso in cui' I accompagnamento deve ricomin-
ciare (1). I cantante deve compire lentaniente la frase, tenere
-in una giusta misura la vocale lunga che precede la consonante

a

risolutiva, e far specialmente comprendere mediante la pre-
parazione prolungata il momento in cui questa colpisece in
tempo, L

Una frase che si riattaceasse improvvisamente a tempo, senza
accennare I'istante dell’ attacco, come la seguente per esempio,

*  DONIBETTI %lemura-‘l‘tioiiérato. . ' e e a tempo.
: ~E : i, o ir T P g, P
,TOI‘f{llHIO.:Iﬂ&!SQ' — iy N . S MRS B ¥ A )——l——ﬁr—n—-l— = = -
N . - k! L {_. J%— 1 - J }_ ool ' —
Aria, [ I o L b

 ah i ah st palpi_terd per me per me

. getterebbe il disordine ira I’accom agnameuto e il canto. Sard
: g’ wopo, darle un compimento che indichi il momento della ri-
presa, ‘come per. esempio .

BEr me per . me palpi-te _ ra

quest’ ultima nota, il pensiero perderebbe le sue articolaziomt
e cesserebbe di essere elegante (2).

Nei movimenti lentl, come cantabili, larghi, ecc., queste
medesime finali prendono maggior dimensione; ma questa di-
mensione sta sempre in ragione dei valori che precedono e del
riposo che segue. :

La nota che termina il periodo finale,, i punti coronati, i
recitativi strumentali, deve essere pit lunga di tutte le allre .

A

r__d&r i
A‘L 14 l,'l " T - 1Ty H~
yper me pal-pi-te .ra

CQm;;imentlf- '

~ Conviene 'puesfgr “wutta’. I’ attenzione . possibile alla maniera
_con cui si terminano i moduli, i membrt di frasi, le frasi, i
periodi, i pezai. 1 diversi riposi della melodia sono indicati per

finali , giacché indica il compimento del pensiero o quello del
discorso. Aggiungasi che queste finali saranno pia lunghe nella
musica seria che nella buff. Esempio:

Anctie.

mezzo di una pausa che segue la nota finale delle frasi o del}e VWEEER
_porzioni di frase. In conseguenza’, questa nota, nei moduli, Freyschiitz 28557
_nei membri di frase, nelle frasi, deve essere abbandonala con Proghicra. & ¢ %
leggerezza ed istantaneamente. Qualora si prolungasse troppo veille grand Dieu sur son retour
RN funga.
nos§IN1  Desdemona. Recitativo. _ lantr. quga. MOZART Couutessa. IR ~
Oteu() By ey - T s N()zze- : ': = - Wi’
Rumanza. o 2L ™ L A 4 iria, — by == =
g I 1 so.spiri d’Isaura’¢ ed ilmio pian - to di quel lab_ bro wen - Z0 .. gner ~
: ‘ - : : o — ¥ —r—F
FeeT—r= S L B e
R - — v 7 . '

I compimento di frase deve sempre mantenersi nel sen-
timento della frase, vale a dire sard piano, mezzo-forie o
Jforte , soltanto in ragione dell’ espressione della melodia, e

{1 Vedasi Consongnti , pagina G.

non invece sempre forte per sistema, o sempre debole per
mollezza, come si pud spesso averne un saggio in alceni can-
tanti. '

(2} It prolungamento di queste finali renderchbe pesante il canto ed assorbirebbe una parle del tempo necessavio per rinnovare il fnw. Questo malaugurato

N 45082 N .
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CAPITOLO SECONDO . .
~ Nel corpo delle frasi, bisogna evitar di cadere pesantemente sopra le note che richieggono una risoluzione. Esempio :

4 m [0

eesiese—

E questo un accento troppo vivo perché possa prodigarsi, | della misura per mezzo della consonante e dell inflessione, [e

foss’ anche in sul finire dei punti coronati. .
Nei movimenti di ritmo molto accentato, le cadenze finali
sono I ultimo sfggo della passione. L’ articolazione vigorosa

appoggiature, le fioriture,: il calore, lutto concorre, ne’cantanti
di merito, a dare a questo momento decisivo I altimo grado
dell’ effetto.

CAPITOLO 111.
DEI CANGIAMENTL

Tratteremo in questo capitolo dei mezzi particolari che de-
signansi col nome di cangiamenti.

Introduconsi de’ cangiamenti nei pezzi, sia per necessita, sia-

per accrescere effetto.

La necessita di operare dei cangiamenti nelle note pud de-
vivare da diverse cause. Supponiamo un’ opera di tessilura o
troppo acuta o.troppo grave per la voce dell’ esecutore; sup-
poniamio inoltre che lo stile della musica, declamato o fiorito
che sia, non si trovi in rapporto con quello del canlante; si
comprende che in simil easo |’ artista & coslretto a modificare
in alcuni punti la composizione; che percio abbassera od alzera
cerli passt, li semplifichera o li comiplicherd per accomodarli
a’ suoi mezzi o al carattere del sno talento. Se non si trattasse
che di un’aria o di an duetto isolati, converrebbe meglio Lras-

porti di tono interamente anziché modificarne gli effoiti essen-{f

ziali. Contuttocid, per quanta perizia si possa adoperare negli
accomodamenti, & assai rado che si giunga ad appagare I au-
tore od il pubblico. Quindi il cantante opererebbe saggiamente
se abbandonasse un’ opera male adatta a suoi mezai, anziche
correre pericolo di sforzatli, di svisare tradizion: ricevate, di
snaturare delle composizioni rimarchevoli. . .
Passiamo ai cangiamenti motivali dal bisogno d’ introdurre
effetti nuovi. Allorché I'accento non basta a colorare la melodia
in alcune delle sue parti o nel suo insieme, si ricorre agli ah-
bellimenti o floriture, le quali ricevono esse pure le inflessioni
descritte nei precedenti capitoli. Quasi tutta la musica italiana
composta prima del secolo decimonone si trova n questo caso.
Gli autori, abbozzando la loro idea, calcolavano sull’accento e
sugli accessor] che il talento del cantanie avrebbe saputo inse-
rirvi. Haonovi differenti generi di pezzi i quali, secondo la
natura loro, sono affidatt all’ ispirazione libera ed intelligente
dell’ esecutore : tali savebbero le variazioni, i rondo, le po-
lacche, ecc. Siccome lo studio delle fioriture esige an grande

.

Almaviva, Andante,

ésercizio, e siccome deve ‘far pervenire I' artista.a improvvisare
delle varianti, merito distintivo del cantante eminente, cosi il
maestro non dovrz mai stancarsi di esercitare I’ allievo a va-
riare da sé medesimo i pezzi. E cosa vantaggiosa che I allievo
faccn?. molti esercizj di questo genere e tenh molte variazioni,
miolti passi differenti sur un dato passo; cosi facendo, le o0s-

servazioni critiche del maestro torneranno di maggior profitto.

D’ alironde, nel giovane artista particolarmente , & a deside-
rarsi la fecondita; la correzione verra piu tardi; essa sard il
frotto paturale delle lezioni e dell esperienza. Nello siudio da
noi cousigliato, la correzione del maestro deve far sparire gli
errori del giovane autore e al tempo stesso conservarne, per
quailo & possibile, le.intenzioni. La critica pii istruttiva é
quella c'he migliora un lavoro senza distruggerlo, :

Del rimauente, innanzi che sviluppare i precetti relativi alle
ﬁon}:ure, diremo che I allievo fattosi artista non deve impie-
garli che 2 proposito e sobriamente. Aggiungeremo che, dal
momento. che si vuol dedicarsi allo studio di questi esercizj,
riesce (uasi indispensabile il possedere delle coguizioni d’ ar-
monia.” - o ‘ : '

Siccome Jnon & possibile di stabilire preventivamente delle
categorie. di- fioriture adatte al bisogno det diversi sentimenti,
percio l’_allievo- dovra considerare gli abbelliment:, non mn sé
medesimi, ma relalivamente al sentimento ch’esprimono. Questo
sentimento dovra il suo carattere, non solamente alla scelta delle
note ed alla forma dei passi, ma forse piu ancora allespressione
che lorp comaunica il cantante. Quello dunque che & mestieri
consultare continuamente nella ricerca delle foriture si & Iiu-
tenzione particolare delle parole e della musica. Quelle fioriture
che dipingessero un sentimento grandioso nou potrebbero con-
venire , per esempio, alla cavatina di Rosina, ecc. Il pia pic-
colo disaccordo tra il carattere del pezzo e quello delle fiori-
ture basterebbe per costituire un errore.. Esempio: -

sempre a tempuos :-___________, R
RosSINI , . P X TR > > < s e ;%
Barbier : — £ =
. ] 1{/1 il | 1. T V ¥ Lg .
Cavatina, : . ’ ‘ - wi
ec.vo vi_denteil cie - .- - lo spun _ta la bellaau.vo . . -4 ¢ tunon sorglan-
dolee. - — N
e
=

V‘V

ec.co vi_denteil cig -

spun _ta

e lunon Sorfian_

prolungsmento chiamasi volgarmenle una coda. Bisogna uliresi evilare aceuratamente di abliandanar aspramente quest’ultima nota, pressali, come si &, per pren-

dere il nuove finto, come purc di abbandonare in seguito I
dente, una stossa, N
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aria che polesse trovarsi racchiusa mel petto. In quesio caso si produrrchbe un gemilo ; nel prece-
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E chiaro che la maniera del secondo esempio & troppo lan- | Nei duetti, le due parti possono combinar le loro fioriture ;
guida pel carattere del,personaglgio. Noi insistiamo sul biso- | ma nei rezzi concertati & proibito il pin lieve cangiamento,
gno di affinita fea la natora della composizione e quella deglij| L’ applicazione delle fioriture orge campo alle osservaziont
abbellimenti, poiché, senza quest’ accordo, non sarebbe possi- | medesime del forte e del piano, Il processo & assolutamente lo
bile di conservare ad ogni autore e ad ogni composizione l'ori- | stesso. Basta- inserire delle fioriture la dove scorgest il ritorno
ginalita che loro & propiia, dei medesimi valori, e dove il colorito pud sembrare insuffi-

* Generalmente, gli abbellimenti sono riserbati esclusivamente | ciente. ‘ ‘ : .
per la voce che rende la melodia; anzi fa d’uopo che la melodia | Fioriture ben applicate producono sempre molio effetto al-

- rimanga libera, ciod che non sia né assoggettata ad un’armonia | lorché servono a terminare un membro di frase.
troppo slrefta, né accompagnata o raddoppiata da aleuno stru- '
mento obbligato. . T

Andante sostenuto.

. " ) . ) I
mELmNG AP S + ‘h_;_> = = = ==
Sennambula ! — g ;'F 3;; ;}, -t = * :
Ronds. ) —t i N v _ ‘
' potrfano_vel © ¥i . go- - . - _T®
‘Varianfﬁ della ¥ - p

‘Malibran

“B0 - - - re

Egli & perché cadono sulla parte debole della misura, chie ¢ una cosa indispensabile, ¢ per comunicare una nuova attrattiva

quella che prestasi pia naturalmente ai cangiamenti. Cos pra- | al pensiero e per sostenere I attenzione dell uditore,
ticate, le fiorilure hauno I’ attrattiva della sorpresa, senza al-|| I pezui che si basano sul ritorno di un motivo, i rondo, le va-
terar puato la melodia nella sna parte essenziale, ciod le note riazioni, le polacche, le arie e le cavatine con una seconda parte,
che cadono sui tempi forti. Queste note, oltre a far valere 1’ ac. sono particolarmente destinali a ricevere de’ cangiamenti ({).
cento ritmico, adempiono anche delle funzioni molto distinte || Tali cangiamenti , nella loro disposizione , devono seguire una
nellarmonia; dal che risulta che non si devono modificare con progressione crescente. Da- principio si economizzane i mezz;
fioriture se non con una riserva estrema, solto pena di snaturare || di effetto, e si conserva all’ esposizione del motivo tutta la sua
mteramente il pensiero melodico. || semplicitay poi si immedesimano colla prima riproduzione al-
Regola generale. Si deve variare un pensiero ogni volta che i cune fioriture od alcuni accent differeuti dai primi; finalmente,
questo pensiero si ripete, sia in totalita, sia in parte; & questa i le fioriture e gli accenti si aumentano e si variano sempre piu,
' ad ogni nuova ripetizione @) :

(1) Sonvi alcuni pezzi che hanno un molivo cosi bello e cosi caratteristico , che mon potrebbe meodificarsi senza fargli perdeve del suo merito. Tale sarchbe
la Siciliana di Pergolese.
(2) I seguenti pezzi mi sembrane da prescegliersi per questo genere di studio:

Cavamiva . . . . Sovra i sen la mon mi posa , » Sonnambula ».
B 45082 A&
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' Questo precetto di varieta, come si disse, segue il pensiero ne’suoi pid minuti frammenti, 'E;empio:
RosgINy  [lvpora. »
Donna ‘
del lago

Bonds.

t Tancredi, . o .
ROSSINY 33@@

Tancredi £#2 e o : ' : SEo==oc #@r
Covatina, &~ {1/ [ ¥ 7 ] v “ '

- - a - - . ) - ¥ - . 3 \ -1 . g l\
i riveddro ti ri_vedrd € ri _ve.drd i ri - ve_drd L rive.dro ti ri_ve _dro

. . 2+
N .

La natora de’ cangiamenti deve corrispondere a quella del u Si oltiene tale gsultamento o dal brio del passo o dal numero
pensiero dell’ autore, e presentare il medesimo aumento d'effetto. || di note aggiunte. Esompio : - - :

ROSSINI Rosina.

Barbiere
" Duetto, - [
. ah
Fp— - S
ah t -8 .

so_lo a . mor : _ ' ' ' i con . . - - -80 . - . lar

Il primo passo offre pit -movimento del secondo e del terzo,|| Perd la riproduzione de’medesimi valori non ¢ il solo indi-
ma_questi-lo superano pel brio della melodia. zio del bisogno o della convenienza degli abbellimenti.

Codeste regole trovansi confermate dall’ esempio degli stessif| Se'v'ha luoge a dipingere per imitazione il sentimento od

migliori compositori, 1 quali giammai riproducono un pensiero || il pensiero, non se ne trascurt I’ occasione: si Produrré cosi

senza ringiovanirlo per mezzo di effettt nuovi affidati alle voci gradimento contemporaneamente alla mente ed all’udito, Il senso

od agli stramenti. L ' . . elle parole determina, qui come altrove, le fioriture ed il ca-

rattere che P’esecuzione comporta. - - ‘

Cem:rt’:ut"ul;i

con brio.’ —
ROSSINI Y <>
Cenerentola GG ——
" Rondd. EFETBR Lo

rd . - - - -

+

. o ospi. _ri @'I-sau-ra ed ‘ ‘ : .7 il miopian - to
GOPPOLA Niua. Reeit!” - . . T
. - - N N v — T T
Nma e = = - ="
Cavatina. 3 B A ' f - - " - -
ai sor.di ven_. _ .. - . _ o - - _ sy - = = - -tordi .co
dolee. ; ‘ ; £k, - .
3‘ 2 o B — T = .
f — T " T
i Swmian Bl [+ [P ¢ =L P l
VED . . - - = e - e e o4~ . e . tiordi Lco
Rowxob. . . . . . AR non giunge uman pensioro « Sonnambula r.. . Anta. v o v v . La p.!acida campagns Cee La principessa inchlnpagnan.
CAVATING . . » . Une voece poco fa . . .., ., u Barbiere n. ARta. . . - . . . Jours de mon enfance . . . . . & Pré-aux-Clercs ».
Roxod, .. . .. Nacgui all’ affanno. . . .. . _+ & Cenerentolz n. ARa. . .« ... Dieu! que viens-ge de Hre? . . o Ambassadrice »,
Rowpd . ... . Tanti offetti al cor & ditorno . v Donna de! Lago v, ARta. . . . v o Dés Uenfance les mémes chafnes. w Serment v,
Vaniaziont . . . Nel cor pii non mi senfo . . . « La Molinara ». AR, . o .« .« Voyez-vous fa-bas. . . . . . . . « Siré;e n.
Cavariva . . . . Di pincer mi balze < cor. . . « Gazza ladra ». CAbn. ..o o AR e vews briser ma chadne . w Diamants de la Couronne .
40 ' - N 43082 N
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Gli effetti di questo genere convengono a meravighia alle pa-

\ ) melie v Lampo.
role che offrono imaginm di estensione, di movimento, oppure EWPEO- ‘
un’ armonia imifativa dei- suoni, Per esempio : Guorra , ecc.
Vittoria, ' . Possial,no pur collocare in 1gesta categoria le parolée che espri-
Eo, o - - jjmono de’ sentimenti, ne’ quali I anima nostra si compiace.
DONIZETTI Lucfa.Recifl® . fSsmw . o
o P i - H &q‘-_[_fr Wi g - h by 5 K h 1 o |
B()smondd AT T - S i Sl y -—‘—1-f':f:_.ﬂ
: o — T I 13 | 3 I — p—
Caratina. "o A AR ] Fy F v f ¥ v F . ’ ve
o fonte oca . . - _ri luoghi cheinqueste murain_va.no lorichia. _ma Pa - mor

MEVERBEER N
0019t i b -
Crociato - =: = : & e i
Cavatina. T ™ — T = ¥ P -
vin_ci.to _re dal campo ig qui ri .torno dinovelli fa_vori mi col - me_.ra A- _la-din
N 3 Jargu. cun brio. : . ‘ > .
campo io  qui ritorno - vori mi col . . _meraAda.din

L imitazione, quando si ristringa nei limiti del buon ghsto,|| Nel recitativo che precede la cavatina di Nina (nell’opera La
offre grandi bellezze; mea spinta tropp® oltre, degenera in pue- pazza per amore di Coppola) devesi destinare an gren valore
rilita. X - -Jalle note seguenti, e specialmente all’ultima, cui sarebbe ben

Si ottengono pure certi effetti &imitazione dalla scelta par- [l falto filare con delle inflessioni,
ticolare del ritmo o dal valore impresso alle note: Eccone qual- ' '
che esempio :

MOZART - D COPPOLA Nina,n

Don Givvanni y : : . Nina
© . Duettos ] : et —t Cavatina.

: — ———
il corvammion . deg-gian . doil cor

S ,——-\>.p. —— —— 1 | -
I%Fﬁf':lj_g—nczﬁf g Z 2 2 ‘i“ =
i H 1 | £ L r-d
!rpr'\J Ll U T P 1 | I LI 1 [ ﬁ -
}J 1 ; : T : I i 1 ) f-'\ L' :
il corvammion . deg.gian -doil cor A — 7

Nella cavatina di Rosina, la Malibran emetteva tutta la

ienezza della sua voce sulle note delle parole mi ri-suo-wd;
effetto n’ era sorprendente.
‘ 4

N 43082 N

lo questo passo Mozart espresse colla sincope il combatti-
mento de’ diversi sentimenti, ’ F
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ROSSINi Rosina. lento picno.
Barbiere / + = a —
Cavating,. o e — gy
SN
qui nel cor  nii ri_suo. _ p

In fine si aggiungano gli accenti imitativi della passione, dei
quali parleremo al capitoFo Esenessions: qui, tatto é imitazione.

Le fioriture sono indispensabili per ornare i punki coronati.

Tra i passi di ogni natura che si possono impiegare mnello
scopo di ornare le frasi, mnoi fisseremo principalmente la no-
stra attenzione sulle appoggiature, sui mordenti e soi trilli, at-
teso che I’ applicazione loro & sottomessa a regole pilr precise.

§ L
APPOGEIAXURE (Vedasi Parie prima),

L’ appoggiatura, come il nome stesso lo indica, & una nota
sulla quale la voce marca un appoggio. Questa nota ¢ quasi

CAPITOLO TERZO

sempre estranea agli accordi, e deve risolversi sur una nota
reale dell’ armonia. Gli armonisti non considerano come ap-
roggiature che le seconde maggiori ¢ minori non comprese uel-
" accordo ed attaccate da intervalli congiunti; ma 1 canlanti
devono, io eredo, oltre queste seconde, rignardare come ap-
poggiature ed assoggettare alle medesime regole tutti queg!’ in-
tervalli che ne adempiono la funzione, come. sarebbero i ritardi
e gl intecvalli disgiunti. Le appo%giature si potranno distin-
guere in appoggiature congiunte ed in appoggiature disgiunte.

Nel canto italiano, I’ appoggiatura pud appena considerarsi
come un abbellimento, tanto ell’¢ necessaria all’accento proso-
diaco, Considerata cosi, essa ¢ un accento musicale il quale
cade costantemente sul batter dei tempi e sulla sillaba lunga
delle parole piane o sdrucciole. Questa circostanza conserva
alle parole la loro cadenza e la loro melodia (1).

Tanto i recitativi quanto la musica misurata ne offrono nu-
merosi esempi. '

L’ appoggiatura pud essere collocats a qualunque intervallo,
e ricevere un valore lungo o breve.

APPOGGIATURE DISCENDENTI

- , GLUCE Orico. , R S
Seconda minore % lono. Oifeo s
AI‘. . : —% L4 : w - i T . T . .
1a che fa _rd sen_za Ku . ri. _di _ ce ' .
' B r:[ -J- .I r 2 -J: .I 1 ‘r J J E ‘ - : '
2 = T

‘ : +
: ; MANDEL  Recit’® ‘ B )
Seconda magqmre. Resr:;::eglune £ _‘T’_—ﬁﬁlr}:yr_r:é_:[ih %E‘E% ‘
) can_cel 1k il mio do _ Jor- Je mie me_mo.rie
b Lo ‘ . 7 = =
' ROSEINI NN + H'"‘L i
“f [—— %5 A 5 + 3. — N R '+,
Tersa. Donna del lago A e ey Lo Bias AR in'vecedi == -
deh volaame deh vo -'Jaameun i_standie un I._stante un i.stun_te
% v
. L . g
: . . :
HARDEL ‘ : o , £ £LHg £ 2 = -
Quarta.- Resurrezione — Ep P = in vece di E%
Aria. = ¥ r 7 '/ 5 ¥ - I — : - . . ____________.:_ p——
a di-spet_tro cicie.li ‘ho vinte ho vmto#ﬁ . ho, vin.to
ﬁ % :EE i
: : : ] =
: P A t
MOZART Zerlina, + Don Gwvu:m. _f ’ _‘;P(
Quinta. Don Giovanni : : ibidem = _E‘ E?_ T E_EP = i
Ductte. - } —
an . dizm  an . diam

£

o £ £___ [ ,
—f— e JJ—*—T*:?:g:é— ]
- 1_|__| e T

L

(d) Questa regola si applica a tutte Ie Lingue. Nel canto francese, essa non € una innovazivne che pel recitativo.
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ROSSINI a L1

b i 3

]
T )
A—— S E—

Quartelto. ¥

. : \ - y " —
Sesta.  Most GFFE—FFTFE—— *ﬂ,'-';?f*—"—-———“—'-%-:-.:ifi
— — » T L F
e =y Al - .

non vha

t—

MOZART . ?EJ-_JL _] 0 4 ng MOZART

Seitine.  DonGiovanni 22575 ’

Sestetto. v ¥ o
' S0, |‘sl)_ld!|llblljﬁ lo.ca pdlpl-tal‘

Duelto.

Don Givvanni

pud burlar.mi an_cor

; L ! I I:'L 11 - f = !
- : +
HANDEL Jarge. 4, s a2 e £ 2 z 2
OQtava. Rc.surt.-ezwne %Eﬂ:ﬁ:ﬂ:ﬁ:ﬁ:ﬁn in vece di i ,'“
Avia. ' che 11 _ma . seroin se_polli : -pol_ti  _polii
L brees £ B £ % E- ﬂ—& ’
i aaag
APPOGGIATURE ASCENDENTI
- Most. Andante. t e BELLINI ' +
Seconda nossn;gl i e £ o ! e | ™, T b
minore. 1:1'3? : CNo?na — L Il 3
) L1 tuo stella to soglio avatina, & gy ste sacrequesle saerGantiche pian - te
5 & b' - . “!" * = .jl:lEiL
y iy " WY 'Jl —}'1‘ T — bt | Efm- _r
J'IJFI 1 11 5' i ‘l' 1 1
- [ J [J [ =y - & _
#F° 7P ﬁ;i %
Secondw A}LU?Z&; o # And;m.m':"’ # . | > _ - r — ul g‘lﬁ—fﬁ
maggiore. Ymae . e = e —= —
) Aria. 1} I T T +
© - ve ces  lieux et plus je les ad _mi. _re
[r— [ —— i o M
e e e e e e e e e T T o e e S i S e e S
’ — ! E !- ! ! F l ’ 7 I d .4;0# ¥ ° W -
: -+ » 1= L e £-
e e e e e —
I ' i | ' .
: poNizeTTi Linda. + . : '+‘ t ]
Terza. Linda Pt
C nt']_l . - I 1L L el II w [
avana oh Iu_de di quest a _ ni _ma P I | Jt, liiae vi. - .ta
T L Y S ) z ,
==t e £ %

DONIZETTI ' - :
Quarte. DonPasquale mm

Serenata. v
o tutto & Idn_éun;
P S N | ®| I\ |
3 % FerRE T
 MEVERBEER Berttam,  pp g + + ' +,_ )
Quinla.Robertle diable ﬁqug_,;_‘ Fp—=—-= T L s e L\",
Duetto. ' ap_pro-che d‘um, : : € que 1Bs doux 4t ._traits
2 ] —
) e = ¥ F# Eteorier ot e
o i . WP 1 Y A 7 o | 13 — T
‘ v v 7 ’\E
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KELLINI Amillm. Allegro. t, S e e .
Sesta.  Somambula 72 = s = g?I recitativi, Pappoggiatura non era che il semplice abbellimento
7 onanty ﬁ? = B 3 i L lna nota. La si scriveva in carattere piti minuto, e potevasi sop-
in m¥ab _brac _ cia primerla senza che le parole ne soffrissero alcuna sconnessione;
| g) . é} , P , Eomhi&, non aveva sillaba sua propria. Al opposto, nel recita-
e Y . : VB, _apﬁogglatura aveva molio spesso una sillaba particolare,
;"‘EH'?_"?'T"W Opo Mazart ¢ Cimarosa, si comincid in molt casi a seri-
D V7 :ﬁf:beepappoggzature in note ordinarie e a destinar loro delle
' : roprie. .
DONIZETTY ~ Auna- ) Nty Soltanto nel second i é i
. . | _ A o caso il loro valore & determinato. Nel
Gitava. Ama Bolena pra— ﬁrﬁno, Ia I_orddﬁrata cangia in ragione del caratiere del pezzo,
7 Bonds, — PV - J della specte della mi i
s - i proso o dasi o Ii) ole prima).lsum e della nota cul appartengono (Ve-
_ g Oltre le _apgoggiaturt_e semplici di cui parlammo fin qui, han-
Ei L - jjovt gruppi di due, di tre e di qguatiro appoggiature che .ag-
/ tungonst alle note reali ?]PPM anche alle appoggiature semplici.
: == d_ueslil grappl, secondo il numero e la disposiziene delle note
a; ;ux §lt com%qngonog assumono il nome di doppie, di triple
. o - . poggatare, di acciaceature , di mordenti o gra i -
. E:)e app:gglaéqre 5t scrivono in dne mamere: con note piccole || cesi ﬁa designano altresi col ’ nome n:ollettivcug d[;Peit(f::.olIe fal;i[t'e
n note ordinarie. In tutta la musica anticz, ad eccezione || (petites notes) (Vedasi la Parte .primaj. ' ’

: - + +
DONIZETTI Linda. tH N T

Doppiv appoggiatura. - Ugo
_ conte di Parighy , ] g —==-"
' " Aria, no o cheinfe . liceap -pie_no non mi vo_lestio
BEL_LINI Guajtivre. iy g o ' . o R 1
Pll'ata - : g T N W 9 - i\}*}“{ 4:
‘Duetto, o o 1 ; i_ gy e
' giorno ‘fiache ti traggd de . glial _ farialpiedeiltuo do _lo - _re

A ETE FREDR él!j £ ] 2 ,_ﬂlﬁ;

. NICOLINI —f4
AI'iil.

ROSSINI

Otello

Romanza,

Allorché i i i ' i ‘ :
P i &1:5 el,elg}?rifr::n;fo ;o;;aﬂf::lgeﬁlsggal’t;::miapo un érinem- ?evonm ecceltnare da questz regola i casi in cui le due note
d ‘ porta s enlo prosodiaco, || fanmo parte essenziale del ive i 1
f, Pf;lttqugs';]? ¢ d’uopo convertirla in un’ appoggiatura. Es. (A); | sono sgrvir &’ esempio : fel motivo (B). T seguenti fras po
efletto delle due note eguali (C) nou sarebbe sopportabile, || pro: |

PUCITTA
Principessa
- in campagna
Cavatina,
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_Talvolta I armonia, cosi nei pezzi d'assieme, come nei solo,
non permetie che si alteri Ja prima delle due note. Bisogna

BELLINI

Norma
‘Duetto,

Nurma.

Riunendo le diverse maniere di variare, colle appoggiature,
sunto : ' ' .

T

|

P

12

-+
1
T

"y
»
7
1
I

i

allora, per rompere la monotonia, collocare due o tre appog-
giature tra i due suoni. Esempio :

- Nurma.
- BELLINT M +
Norma 72 - S e
Terzettu. B
mo - rir men dan. _mo
- LY r | m— | 1 } | I 1 .]'I —
-g P &Y
Coduodi Cveil V6. .10

le due note seguite da una pausa, si ottiene il seguente rias-

Invece di convertire la prima nota in un’ appoggiatura, si
pud sfuggire li monotonia delle due note eguali, esegnendo

II

come seconda nota una nota reale dell’ accordo, differente dalla
prima.

-

. : N +
MOZART Zerlina. N b emma
Don Giovanni
" Aria.

in vece di Egz’:

1_1a

Ry — & 1 o1 T 1T ]

A N P e o o S PO B

[ e P N B
I

Ma -quest’ ultima specie di cangiamenti épeFartien‘e -piuttosto ,
al compositore di quello che all’ esecatore: gli esempj ne sono
numerosi, Spesso a?l’appoggiatura st fan succedere diverse pic-
cole note. Esempio : :

. -Andante.
: wdemonit.
Rossmyg Dusdgmont

Otello FA%
Finale 2¢
] -
2, £, £ . .
Jt,rE L, E2 .,
v = » P — o X
B S RTSEERE, e

Accinecatwrn (Vedasi o parte prima,)

L’ acciaccatura non s’ impiega che discendendo. Esempio :

ROSSINI

M o 17 An+ # ‘ g1
Biancae Faliero ‘“'_'"g_;e._
Quarietiv. e L — |

ad ot _te _ ner

' Gruppesto (Vedas! la parte prima.)

Come si dimostrd nella dprima parte, il gruppetto si colloca
al principio, nel mezzo od alla fine di un suono.

Tutti questi precetti applicansi pure utilmente al canto fran-| - 1 gr‘uppetto si adopera per far risaltare ura nota, un pic-
cese. - I colo frammento, e il pitt spesso in queste forme:
: I I -
RHOD .
Variazioni. .
: il dol.ce .camn -to ..il dol il dol.” " il dol il del’

Quest’abbellimento, il pit prodigato di tusti, segue il carattere
della musica. E vivo nei sentimenti che esigono esiro ed ener-

"'Qunndo il gruppetto non principia il suono, si fa dopo aver

ben posata la nota cui appartiene, o sulla meta della durata

gia; € molle ne’sentimenti teneri e melanconici; al trilly Spet- i di questa nota, o sul fine (2). Esempj:

tano pure le medesime modificazioni (1). o

oy

.

{1) Nei conti spagnuoli attaccansi improvvisamente le note con rapidi mordenti. La Pasta impiegava molto questo modo. Era uno deearatteri distintivi del suo stile,

(2) Negli esempj seguenti, quantungue I’ultimo passo sia scritto in nole ordinarie,

7 N 43082 N

deve essere eseguito nelln manicra del gruppetto.
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-Aliegro vivace, . b

MOZART Dul} Givvanni. y » . T"\’ . . -
tevannd o S —— —F I
Don Gipvanni 9&55& '—H'—"-E = ;F{'

N — |
| S N I

b!.
Y
2

" ]

%—4% .I” 4—1—~ 'E!—.—]I’—Jj’f:j

I ] LI ! . b_
i H | - )| T 1 FI a P -
} { , —/—— s

T

!

L

Ll
o

ed fofra tapto dalfaliro canto cong

=ty

dall al _tro

1
il
i
Aria. N

estae quella voa moreg.giar voa.moreg-giar voa wme veggior

J
Igr

[

BOEEINI Amenaide, . . - : -N : = |
Tancredi £F : ; : FE=—r Lt —= w—— L—i@%}k
1, 11 113 . IT | — O -
Cavatina, oo el ; ; ! bea mio dol _ ¢ '
] tu  quando torne_ra-i  al tue ben mio dolice a _ mor al  lwo ben mio dol - e 4. mor
|- | pm ! - ' '
7 o - )
. MEVERBEER
Crociato
Aria. . . .
¢h quan - to gquan _ toal - _L'a: _ni. _ma .
§ IL : cadenza, come pure di tutti i pezzi di canto, Era in gran voga
soprattutto nella musica ecclesiastica.
TRILL (Vedasi: la parie prima) Il trillo era sempre preceduto da una preparazione piu o men

] lunga ed elaborata. Era questa un preambolo ond’arrivare al trillo
1 trillo fu per lungo tempo ¥ indispensabile. compimento della || pro riamente detto, e terminavasi sempre rezolarmente, Es.:
P g P P P prop p g

: S5 |
—— = T
. : ™ - .

!

!.E*b
e 1T )

Il tempo introdusse nuove abitudini. Si prepara oppur non || in tutti i casi. Questo metodo & il pin elegante. E praticaio
si prepara il trillo, si sospende improvvisamente oyvero vi si || da tutti i buoni mausicisti ogni volta che il trillo si colloca sulle
aggingne un compimento in ragione del valore che gli si pud | tenate libere dei punti coronati e degli @ piacere, o sulle note
destinare. Se lungo, lo si prepara e si termina regolarmente || misurate di sufficiente lunghezza. Esempio: ‘

Passo di 6. David. | _ o

Q) : _ : . v i
sossia [T T oo ete, p b 5 Togdn
-Armida EL"L.. e — ot e e o e i o kﬂm_
' — | k) ] 1
Duetio, * | T = T ;H H. I
€ = = = = e e e e = e == e WTd carapertequesta - ni.me

Quando il trillo trovasi in successione per intervalli disgionti, & permesso di non prepararli, ma & ben fatto terminare tutti
i trilli della successione. Esempjo : ' . :

o

~

ET0,

: Alle
ROSSINI .
Gazza ladra K%
. ‘8¥ S [a]
Cavatina. S

pit lie _ to gior_T -, - _@o

Se il trillo & breve, gon v’ ha obbligo di prepararlo; bisogna perd terminarlo.
B

MOZART Presto. £ £ - g2 » £ i 3&' & IE £ ?__ T ¢
Don Giovanni ZPpg—r—t—o—1 e e e s e e e e e FF:F:FF: —?
: - g | 7.l T T | I- X 1 1 T ) | ﬂ 1 r :"' 1 - JE— S

"“"f te_coancor quel_.la  cer.ca me _ par _ ah-lamia lj.sta

. Quando si trova in successione diatonica o cromatica, nonl'Tutti gle altri_attaccansi ad un tratto cominciandoli colla nota
si prepara che il primo trillo, e non si termina che ¥’ yltimb. ausiliare e si succedono senza compimento. Fagendo cosi, il

N 43082 N
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~ passo guadagna in fanergi'a iluapl_bo perde in eleganza. Conviene | gerebbero il movimento lento degli adagio, dei eantabile. Esem-
dunque applicarlo ai movimenti incalzanti e vigorosi. La prepa- | pio di trilli in saccessione diatonica: :
razione ed il compimento individuali in una serie di trilli esi-

Allegro moderato. N

. ! N . s
DONIZETTI Am]la- : by > y pe pa frr :P' e E N

!-’l - 1 T hal | S P

= 1 1 1 rd B

Anna Bolena éﬁw : o1
b : 13 ¥ Z T : P2 ;,1 1 11 )
-da

Rundd. rT T .
-‘ col per _ do_no sul labbro si Flei—== e -

Amelin, o
ME%::.@D&N?E_ mch_. Ir ?':r};_;j; ‘ﬁ‘ﬁ e r PRI L, _
v 31 " N - Y Faw 1 . . Tra—_ f ) -
rigantl e 8 e A e S — r"'m‘éﬁie'rﬁ
Aria. T T T i v —
. Sﬂenﬂa di pia _cer . I di pia_cer
{ 4t :
i » [
13 - . | \ ™ L
J. v ¢ +

Yi sono, come abbiamo vedulo, due maniere di eseguire it Tautte le volte che il trillo si riunisce immediatamente ad una
trillo in successione cromatica (Vedasi la prima parte), cioé:| scala discendente, si pud, senza tradir I’ eleganza, sopprimere
attaccando cadaun trillo su cadaun semitono, ovvero trjllando || la preparazione. Esempio :
un portamento di voce continuo e di eguale progressione,

ROSE‘N‘ A‘lmavi-‘va. ) . ‘ . y ?
X Barbiere = o : !
.Cavatina. - = T =

oh dol _ce ceu_t_en_

non ha chee_gual bon  ha chee_gual non  ha

Ne’sentimenti tristi, onde togliere al trillo i1 suo brio naturale,

i . si fa in note contate e non hattute dalla laringe. Chiamasi al-
che contrasterebbe coll’ espressione generale della melodia, lo ' '

lora trillo molle. Esempio:

. — ““——-——-________________-__

ZINGARELLX T T s e T
t I T | N— ) ——H— —1t N A — T
i —

Giolietta e Romeo h 1 e —F
Roadd. ‘ o o . . '
ma che val il mie dwo! Hmi,. . - - - - - ¢ duol

. He - I
== il!_;“é' ' i
- ] ‘ ‘

-t 2t

Del trillo raddoppiato (Ved;ﬂ‘ la prima parie.)

Il trillo raddoppiato non si pud collocare che sulle tenute libere, oppure sulle note di lango valore. Esempio :

e M e, tr' f'-\ ritard. N
| e o <t 5:: R 1S
i :: . ” H H [ !==--J--I-l—=l!-‘--nﬂ
t t T + N 1 i id T .
Vi Laplacida campagma
PUCITTA )
}I SR 3 0 L. 1 1
' rincipessa EVF : ﬂnﬂﬁfr ;
In campagna, l e
Aria. laplacida
: i1 ] L 1 L 1
= 0
z = i
2 EEE iiagsiis:
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Queste forme possono impiegarst su tutte le note di un- accordo. La forma éegumte & riserbata alla terza, alla quinia, ed

alla settima degh accordi composti di questi stessi intervalli.

gt

) '523

Del trille mowdente (Bibuitinento di gola; vedasi la prima parte) - ,
Come si disse, il trillo mordente consisle nel doppio. battimento dellz laringe terminato da un mordente, Esempio :

ROSSING __Otello. Allegro,

Otello

Cavatina,

P

— e — ]I V

11
I -
sen.toin I}i/am « mar . s1il cor

oppure

Alcune volte si sopprime il mordente, e i due battimenti
prendono il nome di ribajtuta o ribattimento. ’

Si avverta che il trillo raddoppiato, il trillo mordeate, il bat-
timento ed il ribattimento di gola, il mordente, I’ acciaccatura,
il martellato, che dicesi pure ribattuta di gola (1), non sono
che i diversi effelii prodotti dalle modificazioni del battimento
o tremito della gola. Sono frammenti del trillo, alcuni. de’quali
si rimpiazzano reciprocamente per abbellire vna nota, sia nel-
I"attaccarla; sia mel mezzo del suo valore, sia per finirla: La’
leggerezza estrema di questi abbellimenti procurd loro sempre,
non altrimenti che alle appoggiature , il privilegio di potersi
facilmente collocare in ogni stle.

Elcna.

Sull’accordo

-

Frfrfrs—
.

g L
'PUNTO CORONATO - FERMATA » CADENZA.

1l punto coronato ¢ una sosipensione del senso musicale, che
pud non essere che momentanea, o che pud dar luogo a un .
riposo finale’, chiamato cadenza perfétia. IErlxdicasi il punto co-
ronato col segno <~ <. La parola punto coronato estendesi
anche a designare le fioriture che entro allo stesso punto co-
ronato si trovanc spesso comprese.

-Le sospensioni momentanee si collocano principalmente sui
due accordi perfetli, maggiore e minore, sull’accordo della set~

| tima, " della dowinante, e sui rivolti forniti da queste tre specie

" accordi.

- Le sospensioni che precedono un ripoeso completo si pongono
esclusivamente sugli accordi di quarta e sesta susseguiti- alla set-
tima della dominante sy quest’ accordo da sé solo, o sulle nomne.

ROSSINI A b &r .
di & Dounna del lago P — = — LSty _
3 Rondd. NS
qual be _ a-~ _toi _ stan ' R e T
— o . :
.MOZART
' %(chmenza =
Aria.

(})-Brossard, Dictionnoire de Musique,
cisione nel Joro linguaggio.
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1705, Le doppic applicezioni che motansi in queste parole toeniche provengono dal mancare gii antichi autori di pre-
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- _—_— ™ Contessa ~
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= H . N . . . N
_ _ ) in — fe_li _ ce qual Or_To _ Ve : Aria - di quel  labbyo menzo_gnu,l;\
A 2 . h, N b w =
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65 MOZART Zerlina A Z A
e . . LA - . i i —
43 Ion Giovanni . —#
X ) T ?'* T . T i 14 N - T
Aria . dove mi  sthd dove dove dove mi std
g ) ~
D oo ; f 7 7
* L - ‘ - 3‘- !
:.: v :‘; v =+ ~ s
£

6 7 RHOD 1 f 4 K
4 3. Variaziomi .
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1
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14
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~wfiTe
¥

9 DONIZETTI

. Betly . 'ﬁ‘ﬁh}m\ r—|

r? L7 : ’}{J L ‘:’7 L | it —| 1 - L] I
{’: . Bonde Y a mio ben di vi _voar—do . reperte al o T SSaSma avvam . pera
. | Pl l g ' _:JJ e
. ' ” * y " E-
F 2 T} - 1 [ T ¥ R X 4 r J T I
F LW BT e | I 1 ¥ o ri ¥ i %7 N7 o 2" 1
=_h X7 | 1 | TR ol i 1 LY ) I A Y I 7 LY 1
t 1| LY : 1 T

Effetto dei punti coronati ¢ quello di raddopf)iare per lojfllievo, ei dovrd rigorosamente assogpettarsi alle sepuenti re-
meno la durata della nota o della pausa che i porta, e,| gole: ' ‘

pressoché in qualunque specie di musica, di presentarsi comeff Il punto coronato si conterra esclusivamente nell’ accordo
cornici , nelle ‘quali 1l cantante colloca quanto pud far brillare | che lo porta. Sino al decimottavo secolo (Vedansi Bam e Rai-
il suo gusto o spiegare la potenza de’ suoi mezzi. Durante | cms) il cantante modulava pressoché a capriceio. Oggidi codesta
I’ esecuzione di questi passi, I’ accompagnamento resta so- | liberta & permessa ai soli artisti dotati, oltre che di una scienza
speso. Qualunque siasi I’ imaginazione e la facilita di un al-| profonda, di un infallibile buon gusto.

Esempio buono. Punto coronato di madama Damoreau.

Andantino
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Liesempio seguente,ben che appartenga al celebre cantante miuLico ne sembra troppo irregolare per essere imitato
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1! pupto coronato non devesi collocare che sur una sillaba || coronato. Generalmente, per conchiudere con maggior energia,
lunga. E necessario inolire che il cantante tenga a sua dispo-||& bene riserbarsi due sillabe.
sizione una o due sillabe che serviranne a eompire il punto
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10 . CAPITOLO TERZO

Se‘ il senso lo permette, e che la qualita delle parole lo richiegga, si replichi pure qualahe parola; nel caso contrario si
dovra vocalizzare il punto coronato sull’esclamativa ak! Esempio: :

Cengrentola 3 ’
ROSSINI ¢ gg NP A N ke ofr,
Cenerentola et Tt s 1

! 1 ¥y Iy T L. 7/
.. Rando - . f AR
- 1a sorte wmia la sorte mia can .ﬁ fﬁ - - gio
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Y V

Il punto coronato vuol essere eseguito com uma sola Tespi-

| r guit gnato prima & eseguize il passo che le succede. Non & coneess
razione. & dunque cosa essenziale di misurare le proprie forze o i oo,

( ] transigere con questa regola, praticata in tutte le migliori scuole
e di non intraprendere se non quello che le forze stesse po-|se non componendo il punto coronato di piu pargo[e', o ripe:
iranno sostenere. E questa precauzione & tanto pint necessaria, | tendone alcune, e respirando nall’ intervallo. Esempio:
 quanto & ohbligo di filare la nota che porta il punto coro-| ' . : :
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Torna meglio, senza dubbio, valersi di questo’ mezzo anziché{ - I punti coronati sillabici possono 'comunicare, mediante la

rompere le ¢ nirazi ; : . : ! T ]
ron P‘il parii;e colla respirazione , come pure a torto vien | forza e I' espressione delly parola, maggior effetto scenico ai
atto da parecehi poco valenti cantanti (1). canti declamati. Esempio '
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4 Questo punto coronato composto principalmente di sillabe potrebbe appellavsi punte roronata siltaiics.,
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DEI CAN

Sono la risorsa de’cantanti buffi o serj che non hanno agilita.

Le piccole melodie che servono a riempire i punti coronati
per cadenza o per ripresa di motivo, devono offiire un senso
cotnpleto ed in armonia col carattere del pezzo. Lo stesso di-
casi delle parole sulle quali son posti i punti coronati.

Ond’ evitare la monotonia nei punti coronati di qualche di-
mensione, si compongono di due, di tre ed anche di quattro
taoduli differenti. Si ha cura di stabilire una cotale disuguaglianza
tra i valori delle note ne’ differenti modali od una varieti mar-

GIAMENTI bt
cata di forte e piano ; due mezzi, uso dei quali anima que-
ste piccole melodie ed allontana Iidea di un vocalizzo o g’un

esercizio di gola (Pedansi i punti coronati in fine dell opera).

I punti caronati si collocano pure al principio di alcuni peeat,
che presentano il primo attacco libero; durante il corso della
melpdi_a, al momento di certe cadenze indicate dal compositore
o richieste dal sentimento ; al chindersi dei recitativi, i quali

con cid si fanno ancor meglio concludenti. Esempio di punto
coronato al primo attacco ;
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Spesso, ond’ evitare una soverchia lunghezza di abbellimentt,
81 riamiscono i due accordi, di quarla e sesta e di settima, Cosi

ROSSINI Arm":-m. Andante mosso,

si ottiene di sopprimere il

: e 1l punto coronato che apparterrebbe al
primo accordo. Esempio: ,
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CAPITOLO 1V.

DELL’ ESPRESSIONE.

L’ accento patetico & I espressione aggiunta alla melodia.
« La grande legge’ delle arti, ha detto Cousin, & Pespressione;
» qualsiasi lavoro d”arte che non esprime una idea, non ha si-
» gnificato ». Indarno I artista tenterebbe di toecare I’ anima
de’suoi uditori se non si mostrasse egli medesimo vivamente
affetto dall’ emozione che intende comunicare agli altri: stante
che le emozioni si trasmetiono sovrattutto per mezzo della
simpatia. Da cid si pud dunque comprendere che 1 artista non
produce su noi se non espressioni analoghe a quelle che prova
egli stesso; in conseguenza egli ha I’ obbligo di animare, di
nobilitare i suoi pensieri. . -

L’ esecuzione musicale, ridotta al semplice meccanismo, fos-
s"ella auco accompagnata dalla piir perfeita correzione, se la si
potesse supporre indipendente dall’ espressione ,- lascierebbe
freddo 1l canto e senza vitay perd, convien dirlo, la correzione
medesima non & possibile se non in quanto & sostenuta da un

‘.

E falso che v abbia possibilita di rendere coi caratteri della
verita una passione che non si & giammai concepita. Aggiu-
gniamo anzi che, a bene riprodurre un sentimento, fa d' uopo,
se non esserne assoggettato all’ azione, almeno raffigurarsene
vivamente I'imagine di maniera, che basti di animarsi wa cotal

o’ per risentire le emozioni o licte o tristi che si esprimono.
(Blotale attitudine presuppone un elevato grado di sensibilita
naturale, che il solo studio non basterebbe a fornire, ma che
dallo studio pud essere aumentata e regolata.

Il cantante, allo scopo di famigliarizzarsi con gli accenti della
passione ‘¢ di prepararsi ad applicarli esperfamente, deve per-
fezionare la propria sensibilita ed analizzare le proprie sensa-
ziont (1).

Comincera coll’ abbandonarsi alle impressioni che fa nascere
qualunque soggetto interessante ; poscia le assoggettera ad un
attento esame, onde apprendere ad impiegarle a proposito e

certo grado di calore ¢ d’ energia.

v

(1) Cest en véfidehissant , bien plus quw'en s'emercant , gwon se porfectionne dans les arts (Jaquemont, t. 1§, p. 75.)

A 1))
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%2 CAPITOLO QUARTO

- lore e quella vivacita che I avvicinano alla vila reale. L’ ope-
§ L razione che consigliamo va rinnovata per ogni situazione par-
‘ - | ticolare che ponga il personaggio sotto un diverso punto di
DELLE PASSIONI E DEI SENTIMENTI, - vista, e lo animi di nuovi sentimenti.

Insisto su quest’ ultimo esercizio, atteso che I’interesse che
lo spirito acquista ad ognuno de’particolari completamente stu-

La natura lega a ciaschedun sentiménto de’caratteri distintivi, | diati reagisce possentemente sulla voce, la quale si anima e
una qualita di suono, un accento, una modulazione della voce, ecc. | rende le intenzioni in tutfa la loro pienezza.
Se si pregasse oppure si minacciasse con timbri, con modula-| Cid non ostante, pur consighando a far risaltare cadaun sen-
zioni, con accepti diversi da quelli che la preghiera o la mi- || timento, dir non si vuole che faccia d'uopo rendere 1'imagine
naceia esigono, invece che intenerire o intimidire, non si fa-{di ogni parola, ed esprimerla partitamente. Conciossiaché sa-
rebbe che rendersi ridicoli. Qualonque individuo ha egual- || rebbe cio falso, nonché puerile. Non si dovra dar importanza
mente, secondo la sma natura e la sua posizione, una maniera | a’ particolari, se non in proporzione dell’ importanza loro re-
sua propria di sentire e di esprimersi. Letd, 1 costumi, la eo- | lativamente all’ insieme.
stituzione organica, le circostanze esterne, ecc., modificano| Questo primo esercizio ha per scopo di riscaldare I'anima e
in personaggi diversi il medesimo senlimento e costringono I'ar- | di farne scaturire i pid simpatici accenti, quali soltanto un
tista a veriarne abilmente la tinta. Ad oggeito di scoprire il || istinto vigoroso pud ispirare. Ma, affinché questi effelii non
tono di ciascuna affezione e le gradazioni che porta seco (il)sieno unicamente il- risultamento delle ispirazioni capricciose
timbra, il movimento, il grado di forza nell’articolazione, ecc.), | dell’istinto, fa d'uopo, ogni qual volta si presentano, assogget-
I allievo dovra leggere attentamente le parole, poi arricchivsi || tarli all’ analisi, non altrimenti che tutte le altre parti dell’arte.
di tatte quelle cognizioni che gli facciano pieriamente cono- | Il cantante, anche allorquando risente i pit vivi trasporti
scere il personaggio; prese queste precauzioni, recitera la sua|[della passione, deve conservare abbastanza liberta di spirito
parle declamandola senza musica, fn quest’ ultimo studio ei || per analizzare i segni, mediante i quali questi trasporti si sono
porra tutto quell’abbandono e quella spontaneita come si trat- | manifestati, per giudicarli uno ad uno, ed assoggettarli ad uno
tasse dell’ espressione d” un senlimento suo proprio. scrupoloso esame (£). Codesta importante operazione svelera il

L’ accento vers che si comanica alla voce parlando con tale || segreto de’ processi materiali, de’ quali c¢i porremo ad esami-
abbandono & la base su cui si regola I' espressione del canto. | nare i piu degni di rimarco.
1 chiaroscuri, gli accenti, il sentimento, tutto allora acquista
una fisionomia eloquente e persuasiva, L’ imitazione de’ movi-
menti naturali ed istintivi dev’ essere adunque per I allievo - § 1L
I' oggetta d’uno studio affatto speciale. Havvi del rimanente un
altro mezzo che in non minor grado servird ad iniziarlo nel

segreto delle passioni, e che raccomandiamo al suo zelo: ill DELL’ ANALISK,
mezzo & questo: - isolarsi completamente dal personaggio che

deve rappresentare, collocarselo coll’ imaginazione davanti aghi i .
occhi, e poscia lasciarlo gestire e cantare. Col riprodurre fe-|| Sino a questo punto abbiamo escluso, come altreitanti gravi
delruente le impressioni che questa creazione fantastica gli avra | falli, I'impiego dei timbri soffocati e gridanti, il suono tremo-
suggerite, " artista otterrd degli effetti assai pii impressio- | lante, la respirazione affannata o quella che tronca a mezzo una
nanti e sicuri di quelli che potrebbe ottenere se si ponesse || parola, ecc. ecc. Era dover nostro di pigntare i principj generali
all'opera senza riflessioni preparatorie. (1). Un altro mezzo non || che corrispondono al primo bisogno dell’ arte; poi considera-
mollo dissimile consisterebbe nel giovarsi del sovvenire d’un’|vamo la voce quale uno strumento di cui doveasi sviluppare
opera d'arte, raffigurante woa situazione analoga a quella da||I estensione e formare la purezza, la flessibilita , indispensabilt
trattarsi, Per esempio, se fosse da studiarsi la scena di Desde- | elementi della correzione dello. stile. Ma ora, il nostro compito
mona nel secondo atto di Otello, s’ingrandisce; noi giugniamo alle pit intime risorse della scien-
za, ai mezzi irregolari cioé ed apparentemente difettosi che la
scienza stessa_permette ovvero anzi comsiglia d’impiegare sotlo
I"ispirazione di un movimento ardito ed appassionato.

. I segni, coi quali la passione si rivela nell’ uomo, sono:
nulla di meglio clie, al momento di pronunciare queste parole, 4.° I movimenti della fisonomia.

richiamar alia memoria uno de’ tanti quadri rappresentanti la| 2.° Le diverse alterazioni del respiro.

Maddalena, che, a braccia aperte, imp?ora perdono a’-piedi di|| 3.° L’ emozione della voce.

Cristo. Il dolore, il pentimento, non saprebbero prender forme | 4.0 I differenti timbri.

pill toceahti. ‘ 5.2 ‘L’ alterazione dell’ articalazione.

- Una scena della natara, una bella incisione, una testa, un 6. Il movimento del porgere.

atteggiamento , la vista d’un paesaggio, le volte di un monu-|| 7.0 L’ elevazione o I’ aphbas‘samenlo dei toni.

meuto, ecc., ecc., possono inspirare felicemente Iartista, e dave | 8.° I diversi gradi d’ intensita della voce.

alla sua waniera di raffigurare un dato personaggio quel co-! Ognuno di questi segni da luogo a nuove osservazioni,

L' error d’ un infelice,

(1) Questo consiglio & precisamente lo stesso che Talma dava ad un giovone, L’ esordiente si sfiniva in inutili sforzl di declamazione nello studio della parte’
d’Oreste: & Voi vi confondete da voi medesimo: vi riesce impossibile di poler apprezzare cid che fate, atteso che per anco noa sapete quello che volete fare;”
n non avete fissato in precedenza I effetto che vi stodiate produrre, Declamate la vostra parte senza pronunciare una sola parola. Collocate dinanzi a voi il vostro
v personaggio, e pol ascoliatelo: giodicate il suo gesto e la sus declamazione; finalmente, allorchd . sarete soddisfo dell’ artista che la vostra imaginaziene vi
" raffigura, allora soltanto potrete imitarlo, e declamare ad alia voee », Queslo precetto del piii valente tragico francese -’ applica appuntino ail’acte del canlo, Quando
il eantante ha appresa un’ aria, se desidera eseguirla con tutta I’espressione per Jui possibile ed gbbellivla di quegli ornamenti che la melodia e la natura del pezzo
perweltono, deve, prima che all’ esecuzione , pensare ab concopimento, Fa d’uopo che canti (per cosi dire) mentalmente, intante che la sua imaginazione va collo-
candogli dirimpetto il personaggio ch’ ei dee rappresentare. Quande in tal modo avrd fortemente concepita la situazione drammatica, quando si sara a dovere pene-
trato della passione esposta dal compositore, quando, in una parola, si-sard ereato il pit possibile perfetto ddeale, sllora solamente porra in opera tutte le sue facolth
mimiche , aliora solamente fard use di tetli i suol. meszi d”espressione & d’ esecuzione, onde approssimarsi al tipo che il pensiero gli avry offerlo per modello.

(2) Medinte una pralica ben intesa e continuata non & difficile gingner ad esprimere la pill viva passione, restando civnnonperlunto completamente freddi,

0

Taima , negli ultimi onof della sua carriera, portd quest’arte a un limile estremo.
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. Delln fisonemia (1).

Tatto nel'uomo si lega, ed ogni moto dell’anima si fa risen-
tire nell’economia intera; ne risulta che il gesto e la voee devono
notyralmente trovarsi daccordo nell’ espressione di un medesi-
0 pensiero; per esempio, la collera si discopre dall’ atteggia-
mento esterno ad un tempo e dall’emozione della voce. Altretianto
ha luogo per le altre passioni (2). La fisonemia ossia espressione
dei lineamenti fortifica I’ espressione vocale, cui vale a rendere
pid impressionante e pid persnasiva. Codesto accordo de’linea-
menti e della voce & 1l processo ordinario, quello di ogni pas-
sione sinceramente espressa. Il disaccordo fma I’ atteggiamento
esterno'e l'actento della voce non pud essere che I' espressione
di un sentimento vivo che si tenta dissimulare: gli & da questo
che nascono Vimbarazzo , la menzogna., ecc. Percid dunque,
comunicare alla fisonomia ed alla voce due espressioni contra-
rie, sarebbe cadere ip un reale controsenso.

Fiorilla.

DELL" ESPRESSIONE

L
Delle altérazioni del respiro.

In ragione dello stato dell” anima il respivo subisce modifi-
cazioni assai diverse; ora & posato e lungo, or breve ed agi-

‘tato, affannoso, convalso, ansante, ecc,; or si trasforma in scro-

scj di riso, in singulti, in sospiri, ecc. Parleremo soltanto dei
processi pitt difficili nell’esecuzione, cioé: dei sospiri, dei sin-
gulii, del riso.

Pei soapivi ¢ dei singulti.

1 sospiri, in tutte le varieta loso, somo prodotti dallo stro-
finio pitt o men forte, piit o meno prolungato, dell’ aria coniro
le pareti della gola, sia nell’ atto che I’ ariz s introduce nel
petto, sia quanao " & ricacciata, Allorché si adopera il primo
mezz0, lo strofinio pué modificarsi in maniera di ottenere il
singulto , e persino il rantolo, se vi prendono parte le corde

| vocali. I singulti si ottengono mediante un’ aspirazione breve

ed agiata. Esempio di singulti:

ROSSINI
Turco in Ttalia
" Duetto,
MOZART - Zerlina, :
Don Giovanni et eer
Al'i‘i iy  — T - ¥ i
da o ﬂ, V\ A
i lasciero cavarmigl

Il rautolo -¢ un accento che mai non -si tras
;musicale. ‘ o

Se si adopera il secondo mezzo, vale a dire T’ espulsione del-
I"aria, si produce il sospire propriamente detto ed il gemilo.
Il sospiro, o precede una nota, o la segue. Quando il sospiro
precede la nota, se questa & applicata ad una vocale, esso la
converte in una espirazione cantata; se la nota sta sopra una
consonante, il sospiro forma, prima di questa, una cotale aspi-
razione, che iud_-icEeremo con heu! Esempio dei due casi:

forma in suono

-

Desdemona,
ROSSINI .8 -/
Otello
Finale 4M0 = L Y
Lerror Terror dﬁ
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T
b o s
‘errorheullerroi-dimin. . fr_

hgull

—

_Se il sospiro vuol porsi in sul finire di una nota, allora si
produce con uvna forte espulsione del fiato. Esempio
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occhie le - ca_retuema _ni . nelieta pol  sapro baociar

Oppure si lascia prima cader la voce per cacciarne

Xl ' poscia il
fiato, d’ onde nasce il lamento : .
~ D. Aona. ‘
MOZART PV IR S — L . 3
D.nGiovanni @ L] 1~
Recitativa, —y——p—fp——F —y ¥
pa-dre o ca-ro pa-dre  ah pa-dre a-ma-to
= —a—
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a ah! pa-

11 sospiro si ottiene altresi mediante un portamento di voce
ascendente che. si soffoca collo strepite del fiato. Questo por-
tamento di voce, al suo cominciare, non dev’essere che lo stro-
finio del fiato, Esempio: '

-
h  ht

=5

a

-+ Aggiungasi finalmente che I’ espirazione 'producé})ure ana
specie di strofinio o di laceramento della voce; ma del quale,
benché 'effetto. ne sia drammatico, lo studio & troppo faticoso

(1) Garrick éangiava tutto ad un iratto di espressione e préndeva le
per rieomparirvi immediatamente (Vedasi Griun, t. 1V, pag. 350 a 370).
(2) Questo dafo dimostra la necessltd di due studj distinti av
rizza principalmente negli occhi e nella boces; le passioni esaliate irrsdiano
testa, Ie membra, mettende insomma in movimento I intero corpo.

» pe

enti per oggelio, uno la v

H 43082 H

perché noi ci permettiamo di coasigliarlo.

pia opposte fisonomie nel tempo brevissimo ¢he basterebbe a celarsi dietro’ una porta

0 la voce, I’.altro la pantomirna. L’ espressione della fisonomin si caratle-
r cosi dire, questi due punti; si dilatano poi ¢ vanno ad occupare la faccia, la

14
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b4 CAPITOL

Tatti questi processi formati dall’ inspirazione ¢ dall’ espirazione si combinano in varie maniere

seguenii esempj:

ROSSINI

0 QUARTO
» come. si pud vedere nei

Otello

Eomanza,

¥ .
\ ma stanhcalh il.i/‘nhrzudi spargere mesti

De d.-nmnu.) . ‘ - o ~Eg . = :
L4 T 1 v 1 4

so—spirie pian . to y__egmnﬁ heulafflitta vergine ahi d

b}

iquel salceac—

8;110

=
N N S oo . S
nig --l-_ 5-

¥ — % - — -1 . r’ v - s, ¥
~can_to  ma stan_caalfin -di pian_gere- mo_ri Vafflit _ta ver. gine mo.ri cheduol Lingrato ah
. ! . laceramento,
Tbidem = S e e
i - ] A i d Y
7 4 < ] »
hoh! co. meil cie_ uni_sceai mie . ihllamen_ti
DONIZETTI nEﬂgﬂrtl.. POy . .
Lueie T :
o 7; T "L P - I 4 Ty ]
etriste mauso _I¢ _ ¢ ha _himon @me aucicl s'en .vo_lera plain.tive etde helso_le.e
) vuce piena ¢ sostenutay, oo L ‘
VACCAY Bomeo, pur'lamvntmlivm-eumlulﬂtn.‘ll'im‘,t,l,i.l;?:'m; > > g
Giulietta ¢ Romeo - I t ] - " EE‘?=='.I_='-'-:=='
Scena Finale, > ¥ F v
frase eantata in voce i i - = >,
petto dalla Malibran, sul mi_o sa - L hasso ’a‘ la_gri_mar
ROsSIFY A5 @ ™

Semiramide

ScenaedAriad Assur—

Pel riso.

It riso &.una specie di spasimo convulsivo che mon permette
alla voce di uscire se non che a colpi, a scosse. La voce in
tal caso percorre, ed ascendendo e discendendo, una scala poco
regolare, ma molto eslesa. La respirazione vi domanda di
essere rinnovata frequentemente e rapidamente, e guesto bi-

1% 1 —
alT ahfchlel mhar _ restal
eselamazione
indeterminata parlata,

Tasciami
voce supplichevole,

sogno, unito allo ristringimento che si opera vell'organo, pre-
duce ad ogni inspirazione un rantolo piuttosto forte. Nei pezzi
devesi il pil possibile evitare la ruvidezza € la secchezza della
nota scritta, cercando invece di imitare I’ abbandono e la can-
tilena del ridere naturale. Un riso sicuro e ritmato musical-
mente non si oftiene che dopo lunghi esercizj.

Garelina, .
CIMAROSA .~ .-
Matrimonio : TAvEREaE T
© Terzotto. o am
i ahahahahah
ROSSINI T e , £ Fffree ree ,
| G_elgsrentola PR = SEESI=EEmTiEEs
uetto, " . y =i

‘alloccot la
o ]"
Indicazione £

~

r
iE

1

1
=
T

[ |
, approssimativa

Iz ah

Il viso non appartiene veramente che all’opera buffa; Popera
sewa non puo ammetterlo che in un sentimento penoso dissi-
malato da un riso forzato, ovvero nella follia.

Emozione delln voce.

Havvi una specie di agitazione interna che ci proviene dalla

ah ahah guardatelo

pienezza di un sentimento provalo, e che si scopre - eslerior-
mente per I alterazione della voce e del parlare. Colale stato
dell’ anima , che dicesi emozione, & In necessaria disposizione
che deve adottare chinaque voglia potentements impressionare
altrui. Se questa agitazione & cagionata dallo sdegno, dall’ ec-
cessiva gioja, dal terrore, dall’ esaltazione, ecc., la voce esce

qlliISi COn una scossa. Esempio:

’

DONIZETTI ‘E‘ucrczin. ANY vivace, "
Agitazione cagionata Lucrezia Borgia A sE e e e e o
dallo spavento. Torette. S gt e R
in_fe_li_ce il ve_le_no be_vesti non far motto tra_fit_to cadresti
54 H 43052 H
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: ROSSINI D;_«-.s‘demnn.-\. - : | & - N
Agitazione cagionata dallagm]al;ntﬁllgn ﬁ;}:&p_ﬁ_, == F?th z——H =5
- inale = S 1 |
° sai_vo  sal_vo dal suo pe_riglio ) al_tro non brama il cor

D? Anna. Recit)?

g MOELART )
Agituione cagionata dﬂ]lo ])]" GiUVﬂ“l\i 1': =—.— i-—-‘wan A2 --rll=’=E'I' : “ﬂw
o i i " . —

Scena ed Aria, s 2L A = . - P
sdeg‘no.l “ queglicil car_nefice del padremio nondubﬂtatepil‘ntﬂiultmuaccent:Jhcl%n{{;inpmfcn
Feriiando, ’
ROSSINI R . . I XY .
Asr&tzll.lz10nelcaglonata dallosdegno Gazza Ppi—P T rx o =T | - g9 — 0 .vu‘.jgj ‘
€ dalla coliera. Terzetto, LIS A i i T - t = ¥
2 vi _ tu- perio . di - s0 _nore ab _ba_stanza
D e e £y e - P S Be——
— o ; r |; 11|- %_ +— o=t 5 | - ir;‘ i Ei
ho tol_le_rato  uom ma_turn e ﬁlagri_ strato - ¥i fo. yre_ste ver_go . gnar
" §ACCHINI OEdipe, s o202, '
Agitazione cagionata dallo OPd:pe a Colonne e o e
/ g . itativo, F — - aa i
spa entoe dal rimorsi flocitative untemple o jour deffroi! o suppllce! o tourment! .
" ROSSINI
An itazione cagionata dallo sdegno, , yPDesdemona.
dal disprezzo e dalla dispe- - Otello — ———
- 1one. Duetto Finales - s
razion : " dn dio! fi _darti

Sec la medesima ag‘ltazmne ¢ prodoita do un dolore | _municoella voce. Questo vacillamento chiamasi tremolo,
tanto vivo de for si eh’essa ci domini completﬂmente, Se motivato dalla situazione e condotto con arte,il tre-

l'organo suhisce una specie di vacillamento che si co. | .molo ¢ d'un effetto patetico, sicuro, Esempio:

].\jul'm-'l- . ‘ . w,w k& L oy “""" P
ol ~ - ¥ 1 W D e S 9 - -

BELLIM
Norma
Finak.

e i ‘ P X ) L
pen_ sa che son tho san - _ gue ab _bi di lor pie_tal__d;,._de ah padre  Abbi di

flﬂ‘h -

EeH = lﬁn—ﬂ—ﬁiﬁ;—;
. A 1 - II )
lor d lor pie_td ab _ b d&i lor &
ROSSINI Arnold.
Guillaume Tell #ﬁjg‘r"ﬁh‘-_,
Terzetto. N A

683]0“1'5(]“’1]801]1D_.SL prosv‘rwe jene lesai pas 'cefen_dus monﬁpﬁre - tum’as duman_
_ ‘ 2 N

mozery D Anna, ‘
Non Glovanni #\—(—!—‘!—V—f—'— e v fa :
nu(.ttuﬁec'\'o \Ov ‘lg/! IIII"I |{r_= |I : T £ ‘ 13 1717 F‘l;’ﬂ " T .Il Iu: } T
B i non respul/: pit-  fredde le membra . padre mio -caro padre - ah padrea_mato
RossiNi Dgsdemona \ N J\ —i S WV G N VR
Otello '

0. X s I
Bomanza Rec! - P P — P ?ﬁ == ‘
To crede.va  che al _ cano ah co_me il  cielo su_nisceamiei la_. menti

F P r By I

|
-de_\'a che al - cano  ah. co . me i1 cielo su_nisceamici la_ menti
MEYERBEER 'lf® ntma fuori di sé ' ’h-&. A A ___ A~ PP sviene
Huguenots - M«&:ﬁ:ﬁﬁhﬁ . ' v
Ducttpdel 4 atto, = ’ 1 v 14 - r—t = — — P "
, ah!mal'd!wﬂ é_ ga_re! dh trn f,nT exée d])h‘ Raoul... ilste tueront.... ah! pl - tw! je meurs .ah’

] Lo pavele Reoulils te fueront non devono essere cantate, Lhens
N . | declamate con voce straziante ¢ nel maggior disordine, Puscm
s o438 [ eon r'vs]lu-n appresso e quasi estintosi agriungano le parolo

ARl pitictje mearstahl
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Il tremolo non si deve impiegare che per dipingere ue’ sen-
timenli clie, nella vita reale, ¢i destano unma pm?onda commo-
zione : Pangoscia che provasi nel vedere in un pericolo immi-
nente qualcuno che ¢t é caro, le lagrime che ci vengono
strappate da certi movimenti di collera o di vendetta, ecc. In
queste circostanze medesime, I’ uso vuol esserne regolato con
buon gusto ed economia; appena se ne esageri |’ espressione
o la durata, diviene stancheggiante e sgraziato. Salvo 1 cast
speciali qui indicati, bisognera guardarsi dall’ aiterare anche
menomamente [a sicurezza del suono, atteso che 'uso reiterato
del tremolo vende la voce caprina. L’ arlista che La contratto
codesto intollerabile difetto diventa incapace di fraseggiare qual-
siasi_specie di canto sostenuto. Tante belle voct devono a que-
sto difetto d’ essersi perdute per I arte.
* Il tremolo della voce non &, in tutti i casi possibili, che
un’ affettazione di sentimenlo che certe persoue prendono per
un senlimento reale. Alcoul cantanti a torto credono di ren-
dere con questo mezzo la voce pin vibrante dimodoché si stu-
diano, non zaltrimenti che parecchi snonatort di violino, di au-
mentare la forza del loro strumento mediante "ondulazione del
stono. La voce non pud vibrare che in forza dello sfoggio del
timbro e della potenza di emissione del fiato, non mai per ef-
fetio del tremolo.

Dei tinmPri.

B bastante quoalche prova di falto per accertarsi che ogni
passione , per quanto si presenti anche leggermente , dispone
m un suo dalo modo I’ organo voeale, e ne modifica la capa-
cita, la conformazione, la teusione, insomma tutte le condi-
zioni fisiche. L’ organo allora & uno stampo che si trasforma
ad ogni momento sotto !’ azione delle diverse passioni, e co-
munica 'impronta di queste at suoni che emette, In virtt: del-
I ammuirabile sua pieghevolezza , quest’ organo serve ‘eziandio,
sino a ‘un certo punto, alla descrizione degli oggetti esteriori,
come st pud conviucersene anche nella semplice conversazone.
Se traltasi, per esempio, di rappresentare un oggetlo cavo,
esteso o soltile, 'organo produce, con un movimento mimico,
det suoul cavi, estesi o sottili, ece. ' !

U timbri fanno cosi essenzialmenle parte del discorso, sono
la condizione cosi vera di un sentimeunto sincero, che il trascu-
rarne la scelta condurrebbe infallibilmente nel falso. Son essi
che rivelano I intimo sentimento, dalle parole non sempre
suflicientemente espresso, e che queste auzi tendono aleune
volte a contraddire. I soli pezzi che pingono I’ indeasione , il
turhaimento del pensiero, I"ironia, il dolore rattenuto a stento,
possona comporlare la mescolanza e Iinstabilita dei timbri; ed
anzi, allora eziandio, ¢ d’ wopo esprimere ognumo di questi
sentimenti mediante la specie di disordine che gli & propria;
dapertutto ove I'idea & precisa, il timbro conserva la sue unita.

Abbiamo detto altrove (Vedi cap. II, Parte prima) che il tim-
bro chiuso si produceva quando 1l tubo era profondo ed in-

CAPITOLO QUARTO

curvato ad angolo retio in forza dell’ abbassamento della la-
ringe ; che invece, il timbro aperto si otteneva allorché il tubo
della bocca trovavasi lievemeute ripiegato, la laringe presen-
tandosi all’ istmo della gola. Al puulo ove siam giunti, queste
nozioni non bastano. Bisogna sapere che le labbra della glot-
tide possono vibrare egualmente , tanto se le estremithy poste-
riori sono messe in contatto (pel raccostamente delle apofisi
interne delle ariinoidee), quanto se gqueste medesime estremita
restano separate. Ne| primo caso, 1 stoni escono immensamenle
metallici j nel secondo, la voce acquista un carattere sordo (1).

Questo metallo 0 questa sordita dei suoni possono modifi-
care indistintamente il timbro aperto ed il timbro chiuso, ed
offrire all’allievo ura quantita di mezzi che gli valgano a va-
riare secondo il bisogno I’espressione della voce (2). Gli esempj
seguenti serviranno a far comprendere I'importanza di quoesta
osservazione. L’ imprecazione di Edgardo

Malédetto sta I istante
(Finale, Luciz, Domzerrn)

richiede nou solo il timbro aperto, ma aliresi tutto il melallo
della voce. Al conlrario, le parole

Io credeva che aleumo
(Recitativo, Ofello, Rosstat)

devono, in ragione dello sfinimento morale da cui & oppressa
Desdemona, essere pronuncianti con voce chiara, ma spenta,
scolorata. L' orgogliosa provocazione di Otello

Or or vedral qual chindo
{Ducllo, Qfello, Rossis)

non pud dirsi che con voce rotonda e sonora; laddove il ter-
rore che s’ impadronisce d’Assur all’aspetto dell'ombra di Nino,

Deh! ii ferma, ti placa, perdona,
(Avka, Semiramide, Rossini.}

esige, per essere espresso nella sua realta, il timbvo chiuso e
la voce sorda. Provisi in questi esempj a cangiare i caratteri
della voce, I’ aperto, il chiuso, il sonoro, lo scolorato, e I ef-
fetto si fard' detestabile. Codesto saggio di controsenso spie-
gherebbe il motivo per cui i suoni che in certi movimenti pia-
ciono, possano dispiacere altrove; ed il motivo per iui il can-
tante unifornie non rende hene che cerli passi. Il timpro aperto
e sonoro, male applicato, sembra stridulo; il timhro aperto «
scolorato, appare stupido; il timbro chiuso e sonorol par rim~
brottante ; 1l timbro chiuso e sordo produce I'effetto della rau-
cedine. : ‘
La scelta del timbro non dovra mai dipendere dal senso let-
terale delle parole, ma dai moti deli’anima che li detta; 1 sem-
timenti dolci e languidi ad un tempo, oppure i seniimenti
energici, ma concenlrali, non oltrepassano la serie dei timbri

{1) Questa nozione importante richiede aleuni sviluppi. Se si pizzicano con mollo vigore lo aritnoidee, Ta glottide non rappresenta che una fenditura stretta

ed ellitlien o lueare, attraverso della quale deve scorrere | aria spinla dai polmoni. ln queste caso ogni molecola di fiato & assoggettata alle leggi delle vibra-
zioni, ¢ la vece prende una sonorith pronuncislissima. Se, ali’ opposte, le arilnoides sono scostate, la glotlide prende la forma di un triangolo isoscele, il eui
minar lalo & compreso [ra le aritnoidee. Non si possono allora produrre che note estremamenic sorde, e, walgrado la meschinild dell’ stienuto risulte-
mento, I'aria vi passa in colanta abbondanza che i polmeni restano vuoti (i aria in pochi istanti. Questa enorme spesa di fiato, che coincide colla produzione déj
suoni velal, imdica, a nostro avviso, che ln glottide prende la forma triangolare. In fatti si comprende che U aria noen prova resistenza alcuny verse la base del |
triangolo, ¢ ehe altraverss liberamente la glottide senza quasi ricevernw vibrazioni. Non & che alla soramith dell’ angolo che pacte dalla cartilagine tiroidea che
te condensazioni e le dilalazioni dell’aria si formano completamente. Egualmente, ma in senso inverso, la splendidezza dei suoni e la durata della respirazione quattro
a cinque volle magziore indicano che allora 1" organo pii non presenla che una fenditura lineare od ellitlica. Aggiungasi ehe quando noi pizzichiamo fortemente
fa glottide, si viene a delerninare sinergicamente un eerto ristringimenlo, una speeie di condensazione de’'tessuti della faringe, che & una delle dispesizioni pia
favorevoli al nerbo ed ab melallo della voce. Al eontrario, lo scostamenlo delle nritnoidee induce la mollezza di questi medesimi tessuli, in conseguenza della
quale le onde sonore assorhite o male riflesse perdona press’ a poco tutta il loro metallo. Da tuito questo pilevasi, che il timbro non dipende soltanto dulle wo-
dificazioni impresse dal tubo alle onde sonore, ma uliresi dal punto ove nascono queste vibrazioni; vale a dire che I voee riceve il suo primo caratlere nella
gloltide,, quindi dalle numerose modificazioni deile cavita della faringe ¢ della bocca. Quanto precede si pud riossumere nel seguente principio: che ogni mo-
dificazione nel modo di produzionce delle vibrasioni geners un timbro differente, ed ogni modificazione subita dal tubo percorso modifiea il timbro primitive.

(2) Dobbiumeo qui ricordare una regols gid esposta (Vedi pag. 6), ed & questn: Le modificazioni di timbra che i suoni subiscono dipendono dalla posizions
che questi occupanv nell’estensione. L’eslensione compresa fra lo note mi bemolle ¢ do di petto nei tenori corrisponderd al timbro aperto deile nofe inferiori, non

c - 3 . 1 - . . .
assolutamente coll’ idenlico timbro, ma con una graduzione pid chiara del limbro stesso. Quest’ osservazione si applica pure alla voce di tesia confronlata con
quetla di falselto aelle donne, I1 registro di petlo deve cgualmente ricevere, sulle note mu bemolle sino a fo diesis, un colorito pit rolondo di quello dells
note inferiori. 3
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: chmsi: Per esempio; nella préghiera, nella timidezza, timbro leggermente chiuso, Talfiata nella tenerezza
nella tenerezza, la voce dovra essere toccante, e d’'un

-

puossi far entrare lo strepito dellavespirazione, Esempy;

- ROSSINI  Desdemona,

Accento di Preg‘hiel-a_ Qtello L T o : -
. Preghiera, T I F
deh calmao ciel nel son _ no
AUBER ﬂ‘{“ HSE\DiC]IU-
Muette
- Preghiera.

dvqum t’ appel - < le
) WEBB!{ ) A HAnette . .
Freysohutz M-f—gzhe ‘
Arida. o I T
shus le voi_le du niys_té.re
LIOZART Conte, L : e 7
DOICE‘ I‘lIIlPI‘O‘ £ro. NOZZL di FIFHTO s [ 0 "R o 4 o | — = | i ) T ! ——
Duettﬂ. Ii'i - 1.8 1 i | ) e e 13 )
 crundel perch® fi_no _ ra far.mi lan_guir co. si
- : Arpold, And¥ o
- - ROSSINI AN L, N ‘
Tenerezza. . Guillsume Tell . r 1 ]
) Al'ia.' l? Ir', 1 —]'7 'I i |’/ Il"‘ I o Lai I i L’n’ H Ivz

L3 14 L]
: : ' a - si_lehére_di_

HALEVY
Ju 1ve

V
tai_re ou- mes yeuxs'ouvri _ rent au Jour

e e T e
‘\d,('_n_d je suis jeu.nent}l- tiens ¥ I vie 4 mon pé_:'eépargnez vntrel'énfant
: MOTLART , Lerlina, Anrlt' Graz! \ .
Tuono lusinghiero. Dlon Giovanni. ' Y . et g
? R - Aria, - - - T :
' : bat_ti bat_tio bel Ma_set_to la tua po_ve_ra Zer_li . ma

Lo sdegno r lmprecazmne,la minaccia, 11 comandosevero rotondano la voce rendendola austera,imperiosa.Es:

ponizeTT: Dyn Giovanni.
Sdeg no. Favorite

1
Recitativo, = —

Chl
L4

S

I 1
v .
. - . si_re  je'vousdois tout

] v
ma fortu _ ne ma v e
RCSSINI

Minaecia, ’ “ello %
. ,'l'tjr;ottu. 7 t
: ) . DONIZETTI
Imprecazione. Anna
B ' Rondo.

: coppia . i_ni.qua Pestre — o

ma  ven_det _ ta

L’esaltazione marziale o religiosa rotonda la voce, rendendola chiara e sonora.

"ROSSINI Al'nuld. —~ ROSSINT
Esaltazione marzmle Guillaume Tel} Otello
Aria. v =t Aria, :
a.mis  a_mis secondez  ma vengeance ~ ah sipervoigiisen _ to
’ ROSSINI = b
Esaltazione religiosa - Mosé

Rocitativo,

- N

e_ter—ne  immen_go - incomprensi bil Di . 'o,

H 43082 N
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La minaceia repressa, il dolore profondo ¢ la disperatione concendrata assumono un timbre cavemeso. Esempio :

pONIZETT1 Duea Largheito,
Minaccia eccitata dall’ odio represso, Lucrezia 3 :
. Terzetto, —F P
¢ ti tra_disceun mo-to

For- e
puai setistuggeundetto s

ROSSINI Fprunndn,-ﬁll‘.’umd‘{: ;
Gazza Han o, ! e J&F} :

Dolore profondo. —
- aria, R ;
oh colpo im_pen_sa_to
te :
‘mossiNr _  dnd N N
Mosé : — . : -
Quartetto, —p— 1 — # -+ =
. - mi manca la vo _ ce mi sento  mo.ri _ ré-
GLUCKE o Orfeo, O L
Orfeo
K Arda. ¥ T
che fo _rd senzaEu_ri _ di _ce

i . ' , ,
Gli accenti del dolare vengeno %ui modificati, ora da wnaj 1l terrove ed il mistere rendono i suont sowdi, eupi e rauchi.
tinta di melanconia, or da sfoghi di dolore, ed ora da wna Esempio: L
cupa disperazione. ' : :

ROSSINI Semiramide, And®

Terrore, Semiramide ZIrr v
. Finale, # +#
[y l [z 7 T T
qual me sto ge_mi_to -daquellla tom?_ ba

ROSSINI A . .t
Semiramide & : _p__ﬁﬂ,:f_;g A
Aria i e e 't e e
Tid. 7 Y ¥ T
akh i ferma ti placa  per-do - na

MEYEREEER Hertram, Zle h'_ R':]’e“,‘_f“‘ﬁ',
Robert le Diable Sfrtree B=r—FFr el g z

Dusttn, ——F 1T L 4 I | 1 }

il faut ch'il soit ravi par ti parmoi  mais Gest un sa - l}',/l'i-lé_gt‘
. Ross:im . Assar, And? : ' e
Mistero ¢ minaccia, Semiramide 3
" Duetio. —T——=
quel_la 1i- corda

[\ — il .t WS I YR W T — A T R
I L, 7 A W T S T T R N 5, YR 5 WEEE .\ W o T R S AU (T I T O T D . T
. --ﬂ-=~—ll'_.l:r..""-".-l_. VY o T T o T of &7} h "

A L b
e AN Ay A RE, TR
l-l'i"-}‘ll 4

A

MOZART D

T 2 S & W
he & |

Mistero unito allo 1"’!;{Gi0‘;aoﬂni ARSI el e i

ecit? ——— Tt v - - .
5 O1 N - . . ! . = . . . ¥
Spave toed allosdeg n_o ‘eragidalquanto avan.zata lanottequindonellimia stanza ave solettamitrovaipersventura

) . ) . . ‘ ’ - \ P . ] : . . . N
Nell’ abbattimento che tien dietro ad una forte commo- | puo rattenere,e che viene a meschiarsi coi suoni.

-zione, la voce esce scolorata,a motive che il fiatonon si

‘ ) ROSSINI chdemnné. - .
Abbattimento. L R e e
Rocit¥? ¥ 0 A e O . & = ;
, - io cre_de_va che al_ cu_no

o . —F— ¥ :
io cmsre_\'a chéal - cu -no
- ' ROSSINI Assur. Lo _
Lamento, - Semiramide s — .
Aria, ~F 4] “l_fr " . .) -

gi?i lan_guce op_pres_so . - L
Codesto carattere sparuto della_voce & P opposto del timbro fé pradotta “dai sentimenti lieti, od anche dai terribili, ma ehe
sonoro, metallico, che si appropria ai sentimenti vigorosi. s abbandonano senza ritenatezza. '
Questa prima serie di timbr: forma contrasto eon quella che )] Tl carattere dolce ed affettuoso assunto dall’ organo per espri-
mere I'amore partecipa piit del timbro aperto che del chiuso. Es.:
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e D" Ginvanni, And¢ . . ' '
- ) MOZART - . Ve
Tenerezza. Don Giovanni Sty —— ‘
_ Ductto, SIESEESSSeRsmrnm s
1a ¢i darem la mano  Taimi di_rai di s?
L ] .
) Paoling, Andl® to
CHMAROSA oo And.mSostm ] J\
Matrimonio :
Ari{l. ) | LaiT T . 17 r

17 T
prla{']lespunhmcwl re_ra inciel  Pau_ro.ra

Nella gioja,il timbro si fa vivo, brillante ¢ scitile. Esempio:

‘ ' DnGinvanni :
MOZART 2P Y
- Gajezza sincera.  Don ﬁ‘li(:vanm =R St A L
: : tm(.gil'i.lndul vi. -no cal-da la te _sta u_na gran fe _sla fa prepa -rar
Figarv, ALL ;
ROSSINI e b P, e, e+, . I
Harbiere
Aria, 3 — L 1 1

lar _ goal fac_to _tumdella cit _ta tar _ go

. Tplin: 0
MOZART l“rhm. ANnY
Bon Giovanni

Co -~ Coro,

PUCITTA
Principessa
Aria, =3

a p]ld ci-da (.dm pagnd ah dquan _to ni 5! _ letta

Nel riso lavoce & acuta e squittente, interrotta,convnlsa, Es,

CIMAROSA Carolina, And?graziusn.
I riso. - Matrimonio e
! Tergeito, . — ] E —¥ -
’ i - leiricder mi fa  ah ah ah ah  jh ih ith ih oh oh ob oh wuh uh uh uh

[ .
11 mottegfg‘in rende l’organo metallico, qliasi stridulo. Es:

llertram,

BIEYERBEER

b, |
Il mottgyio. Robert fodiabl AR e e s s o o S BRA N (R ) B B S ST
uetio, ¢ ——kE— —

; etqumdq--]d de_ja  tutrembles def - froi b - ji  tutremblesdeffroi dé _ i
Se la mnaccla, il dolore,la dlsperamone prorompono, | vedere degli esempj rimarchevoli nei passi seguenti:

pu-n‘unu il timbro aperto e straziante, Se ne possnnn

»

foo ] - Otello,
' ROSSINI . L .
' Mingciaecollera prorompente. . gtu]lu P sy g
! . . ey } ¥ i | t -
/ ‘ manontremendfe fiera qualio [a bramo qualeamor la richiede
/ ! g - A . . _
i : - = e - T
" . . N A - - : § - N tﬁl Y'I
:I g - ".., 5 - = ‘\. y “‘; :
. r N u ¥
. FSILL -
Bolore ' CIMAROSA Sara, AILY Mnd" |
straziante.  Sacrifizio d- Abramo ‘,5, O

-—.

Aria.

[

so che spu'nque]] o._stm st~ . cary vegyo il sanguu,he tiRgequell

1 } i
: . . - . | 4 T T
i sen_to il ferro cheil sen le fe.ri deh  par . Ia..tucheforse ta_cendomen pie_tosi pu‘: barbari sicte
Edgardo, a piacere. con torza,
. DOTIZETTI go'® A o Bt s e
| Lugia :E‘_hiﬁ.e__|_._9_j — —
I"l]dl' . T— T Y - ' B | 4 _l'Vl I'l _{! A L l'l T "4 |- ! r} T
[ hai Hd._dl_t() il cie_ln ea_mor ma _le _ det _ to ma_le_detto sia Ii-_stan _ te

{
i ) H 45082 " H
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CAPITOLO qQUARTO

Le note di petio superiori al fe; sono insopportabili sef della disperazione e della rabbia. Altrettanto dir polrebbesi del
s’ impiegano in timbro aperto nei canti moderatiy ma qui, a| passo:

motivo anzi del loro effetto stridulo, si prestano agli accenti

Lisetta.
- . . - . » . he £ P . . ot
CIMARGSA ﬂ?“—??—*—f ! -+ :f r —r— P A e 2 2 o .-:—’—-—P:, [—p——
Matrimonio, ¥yt T e = o o 7 2 e o s o et = R s
ar N L4 L4 i v T . . w '-‘ -
o vo-glio su-sur - ra-re su-sur-ra-re su-sur - ra-re io vo-glio susur- ra-re  la  ca-sae la it -t

Ne sembra che dalle precedenti osservazionmi si possano de-
durre parecchie importanti conseguenze :

1.% Y snoni senza metallo, impiegati con intelligente econo-
mia ed in un timbro conveniente, devono servire ad esprimere
i sentimenti che gettano il turbamento nell’anima e produ-
cono lo sprofundamento degli organi della voce. Questi senti-
menti sono la tenerezza, la timidezza, il timore, I’ imbarazzo,
il terrore, ece. All’ opposto, i suoni a pien metallo servono ad
esprimere i sentimenti che eccitano I’ energia degli organi, la
gioja viva, la collera, la rabbia, I’ orgoglio, ece.

2. Le due serie di timbri opposti seguono un cammino pa-
rallelo 2 quello delle passioni. 1 timbri partono da un punto

aperti. I sentimenti serj, elevati o concentrati, prendono i tim-
bri chiusi (1), '

Queste due prime serie di fatti, prodotie dall’alterazione del
respira e dall’ impiego dei diversi timbri, formano una lingua
inarticolata, composta di pianti, d’interjezioni, di grida, di so-
spiri , ecc., che per vero chiamar potrebbesi il linguaggio del-
I"anima. Questi mezzi producono un’emozione ancor maggiore
della parola, e prendono erigine principalmente nei polmoni e .
nella faringe. L’ esatta cognizione di quest’ uliima parte dello
strameuto vocale, ne’ suoi rapporti con siffatto genere di pro-
dotti, dev’ essere famigliare ad ogni cantante drammatico, e
diverra la sorgente principale di una felice carriera (2).

intermedio, nel quale trovasi collocata I’ espressione dei senti-
menti tranquilli; poscia si allontanano in senso inverso. Essi
giungono alla lor maggior esagerazione allorché le passioni
medesime Lanno toccato il loro ultimo limite; le passioni liele |

o terribili che prorompono violentemente assumono i timburi

Delle alterazioni dell’ artieolnzione.

L’ articolazione , co’suoi diversi gradi d” energia e colle sue
alterazioni, marca le gradazioni delle passioni diverse, e forti-.
fica 1" espressione dei sentimenti. E energica neir movimenti vi-

\

(1y H enrattere di questi timbri & necessoriamente relative all’ et cd alla natuea dell’ organo di ciaseun indiviluo; diremo anzi che nei cantanli giovani Pestre-
ma freschewdn dev’ essere Ja qualila dominante: essa indica un orgamo che trovasi in tulta la sua verginita, Allorch2 unu voee ha subita U influenza delle pus-
sioni, dell” etd, dells faticn, essa si modifica: alla freschezza ed al metallo del timbro suceedono la solidita e la grandozza. Alceni giovani hunno it liechio di voler
imilure Porgano degli arlisli omai resi maturi dalla scena e dagli anni, ed a forza d'ostinazione riescono ad invecchiare la foro voce innenzi tempo. Talvella a mo-
tivo di un errore coutravio, aleuni canlanti, omai pit che maturi, affellane, onde ringiovanire, un timbro infantile, La voce, al paro di ogni cosa, deve scguire
il progresso del lempo. : : ' . .

(2) Termineremo queslo capitolo sui timbri con delle importanti osservazioni che riguardano quella specie di voese che a torlo appetlasi voce mista, o di mezzo
petto; la lore forma alquante tecnica ne forza ad inserirle in una nota. .

Usasi in Francia a dare il nome di voce wista alla parle piti elevata della voeg di pelto, compresa tra fie ¢ do, sia che in questa parte dell’ estensione la voce

preseoti i caratleri del timbro chiuso, sia ehe ll'opposto le nole producansi chisrissime e sottili. Anche in [talia questa quality di vece chiamasi, nel primo caso
vuee di petto, ¢ nel secondo voce di mezzo peiiv. Qualunque siasi il carattere di quesle nole, esse appariengono egualmente ol registro di petto, wa con una mo-
dificazione di volume, di eui andiamo adesso ad occuparci. Si la denominazione di veee miste come quella di mezzo peito sonu eguslmente inproprie, atlcso che
farchbero supporre che queste note chiare ¢ sotlili fossero prodotte simultuncamente dai due meccanismi differenti da eui risultane il registro di petto c gucllo
di falsetto. Ora, fisiologicamente, il concorso simnitaneo di due meceanismi differenti che servono a produrre una medesima nota essia due note all’ unissono & una
cose non ammissibile. In falti, la produziene &’ un suono qualungue pone P organd vocale in corndizioni affatto differenti ed inconciliabili, secomlp che viene for-
nato col meecunismo della voee di peito o con quello della voce di falsetto. La conformitad di posizione non potrebbe incontrarsi che nell’exrgis;»mfm di due note
simultanee di differente intonazione. Ma allora si presenta la questione se sia possibile alla laringe di produrre simultaneamente due suoni distinti, Codesla pos-
sibilita poteebbe ummettersi qualora si supponesse una lavinge siffatiamente conformata che i diversi registri rimanessero I uno dull’ altre indipendenti nel loro
meecanismo, La storia della masiea fornisce parecchj csempj di questo fenomeno (Vedasi parte prima, pag. 12 e 43). Il carattere sottile de’ suari acuti della pre-
lesa voce misla proviene solamente, # nostro avvise, dalle vibrazioni delle corde vocali, senza che la faringe si presti a rinforzale. E noto diffatii che Uintensita
di un suono generalmente dipende dal numero di parti che vibrano contemporaneamente per formarlo ¢ dall’ estensione delle vilruzioni eseguite dfr queste mie-
desime parti; in conseguenza, diminuendo il numero delle parti vibeanti, si diminvisce il suone. D’ sitronde & provato che Ia glattile, colla tensione gyudunln
delle sue labbra e colla diminuzione suecessiva delle sue dimensiont, produce tnlta la serie def suoni di petlo; ma le vibrazioni generate nella glottide non
aequistano tutta la loro potenza se mon se a condizione di estendersi ai ventricoli, quindi alla faringe. Cid ummesso, si comprenderd che, se fosse possibile di
arreoscrivere alla sola gloltide fe vibrazioni, riducendo i ventricoli e la faringe ad un offizio meramente pussiva, si avreblero i suoni pill piccoli possibili. Ed
& infatli questo risultato che un esperlo cantante sa oftencre, quande da un canto rilussa completamente tutti i museoli della faringe, e dall’ sliro impieciolisee sem-
pre pilt la colonna d'ario. In tali circostanze, fa gloltide, dotala di una intera Hberth, pud loccare i limili estremi «ella sua azione, Si resta meravigliati in udire

i tenori attaccare, senza alcuno sforzo apparente, le note &, s/, do, do diesis, re. Nelle donne, e principalmente nei ragazzi , ne’ quali la glottide @ slrfltissimu nel
] 4

tempn slesso che i muscoli eritnoidei sono delicatissimi, ignorasi sino a qual punto codesta seric di suoni potrchbe elevarsi: noi pl‘eﬂﬂmwmﬂ:_ﬂ_xﬂf"""; che
potrebhe estendersi pee lo meno fino al sof. Notisi tultavia che queste note sono felicemente rimpiazzate, nella pratica, dai sueni di falsetto, preferibili solt’ ogni

riguardo. Sc, intanio che la sola glotlide4vibra e che tule le allre parti deflo sirumento sono rilassate, si pumenta moderatamente la spinta dellavia, ot-
tiensi sibbene un aumente di metallo e di intensith, ma non mai di volume.,$i comprende I immensa ulility ehe Je vori maschili possono ritrarreida queste
osservazioni alfalle nuove nclla teoria , e troppo rado applicate per istinio da aleuni arlisti. Valgono a render chiare le note relativamente elovale o, general-
mente cost chiuse nei bassi, baritoni ¢ tenori. Addilano a quest’ ultimi il meceanismo da segoirsi onde aomentare P eslensione del regisiro di pelto; dpllcc(_!ono
loro dimpisgure questo rogistro piano e a mezzo voce nelle note acule, & d° essere dispensati dall’ vso cccessivo dei suoni di falsetio ; in fine Fucilituno I’ univne
dei registri, ecc. .

La seric di faltl qui enumerali si modifica completamenta allorquando la contrazione dei muscoli della faringe vien ad unirsi a quella della glotiide.

Allora lo strumento forma un sol tutlo eui non & pin in grado di for vibrare la colonna ecressivamenle tenue che bastava a scuolere la glottide soh. ln tal caso
si rende indispensabile una spinta vigorosa per wettere in azione I’ intera massa. La voce allera prende iutta la sua ampiczza e possanza, ma le riesce imposai-
bile di portarsi alle note straordinarie defle quali abbiomo discorso. 1l si bemolle, it si naturals , il do, csigerobbero energiei sforzi, che, nell’ ipotesi precedente

non sarebbero convenionlit. La glottide si ristrigne prontamente in ragione del suono chcs vuolsi p?odurre; ma la eolonna d"arfa iroppo vigoresa per le sue forza
umseolari , la cestrigne ad ingrandirsi e ad abbassare I intonazione. Non nego che una fortissima spinta eleva U intondzione senza che abbiavi hisogno di nuove
conlrazioni; ma questo processo non applica un complete vimedio alla debolezza delie corde vocali. La diminuziene d’ estensione risconirasi #id nel tim_hl'.u aperto,
nel quale nessun muscole solto-joideo viene a contrarisre | azione dei muscoli oritnoidei; ma & sovrattutte cvidente quatora producansi i suoni in timbro
chiusn , ossia nelln cos! dells voce mista; in questo caso le labbra della glottide , per la sola lor forza Ji contruzione, devono resistere non solamente alla
eolonnma d’ aria, ma eziandio alla forza opposta ¢ considerevole dei muscoli depressori,i quali tendone ad aprive la carlilagine Lireidea ed a produrre scostamento
fra queste labbra medeshime, Esiremi sforzi possone momentaneamente vincere codesta resistenza; mu il rifinimento e la paralist dell’ organo sowo gl inevitobili
e, malaugaratamente, troppo [requenti risultali dell’ impiego di un tal processo. . : |
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gorosi ed animati. Il che ba luogo, per esempio, nelle parole
de’ seguenti passic - - :
C'élait aux palmes du martyre & couronner tapt de vertus
{Cadenze finali del tarzetto di Guillawme Tell, Rogsiv)
Trema , trema, scellerato,
{Primo finale nel
crudele, fuggi
_ (Dueitoﬂggl bqu Giovanni , Mozanr.) .
-Ah! vieni, nel tue sangue
{Duetio nell’ Ofello , Rossine)
Parti, crudel ,
(Primo Finale nell’ Otello , Rossine.)
Oh! cielo , rendimi -
{Duetto nella Guzze ladra, Rosseu.)
Coppia inigua T
(Rondo nel’Anna Bolena, Doxezerrt.)
Large al factotum o
{Aria. nel Barbiers di Siviglia, Rossini.)
, Fin ch’han dal vioo o
’ {Aria nel Don_Giovanni, Mozint.)

Amor, perché mi pizzichi _
(Acia, Fronavantr.)

Don Giovanni, Mozant .).
Fuggi,

6
Un segreto d’importanza
(Duetto nella Cenerentola, Rossinn)

D' un hell’ uso X
{Duetto nel Turco in Iinlia, RossiNy)

L’ articolazione dovra essere raddolcita nei movimenti temeri
e graziosi. I seguenti pezsi possono servir 4’ esempio:

Voi che sapete )
(Matrimonio segreto, CiManosa.)
Batti, batti,
: (Do Giovanni, Mozart.)
Deh! calma, o ciet,
S {Otello, Rossini.)

Descends,
(La Muetle, Aunen.) .

Il tarbamento, la vergogna, il tecrore, ecc., nzocono alla fer-
‘mezza de’ movimenti degli organi: la voce si fa balbettante. 1

|| singulti, il soffogamento e I’ angoscia la rendono del tutto ir-

regolare. Esempio: ,

seilp.pas

] Podesth, ,‘\'Iml:.) Ninetta,
ROSSINI PP : J-‘L
Gazza ladra S f—t—Aly v
ot oy 5 Y S R | ) T
Terzetto, — St i — o
.. ‘ : eh . wvi_a.. Yero _Fer. _ - Fer _ nan_do
o Desdemona, Andl® . . L '
'ROSSINI . ; H M ;. pi ol o iy l"il”." < O A h
“Otello - A d i i .'.'!',, glr_a%"._.lafr{ }Iin% i — T 1\_} ) r r_:_'_]—-"'—"
“Aria, ¥ —F—¥ - - \ s F" 1 ]
: © dachi speram . - s © Pupepicti re m'abban_do_ na

ROS‘SINI. . usdemunn v

nt‘:]lo H I i A] i-‘:))
Bomanza, ~ 7 == -
' mo .. ri  cheduo]l lingra 2
CARAFFA l\ﬁasamelllo. g , ‘
Masaniello t————H : : — g
Dil(fttﬁ. : > 1] | = i/’ % T 1 _V
' mais tout a - coup ta tor ~cema _ ban_ donne

Per qualsiasi accidente cui vada soggetta la sillabazione, il
cantante non dovra mai-dimenticare che le parole devono giun-
geve perfettamente distinte all’orecchio dell’ascoltatore; fi_ac_ché
se cessassero per un momento di -esserlo, I’ azione perderebbe
tutto I interesse. Il bisogno di nettezza- si rende specialmente
indispeisabile nel sottovoce, poiché :in questo ‘caso nulla havvi
che vi si possa sostitnive. oL :

Del movimento ‘del porgere (Vedasi recitativo) i

Elevazione o abbassamento dei ‘tomi
(Vedasi Congiamenti, cap. II, p. 38.)

Entensith della voce.

La scelta di quella parte della voce che meglio corrisponde
ad un sentimento spetta al compositore. Cio non di meno il
cantante, onde inserire i candgiameuti che il suo organo richiede,
o gli abbellimenti suggeriti_ al suo sentimento, puo partirsi dal
principio, che nelle voci bianche la parte media e grave ¢ pia
toccante della parte elevata, e che questa invece s1 presta me-

glio agli effetti brillanti. Negli nomini, son le note elevate di
petto quelle dotate de’ caratteri dell” espressione.

Relativamente ai diversi gradi dell’ intensita, vedasi I’ arti-
colo. Inflessione e Forte-piano.

§ IIL
UNETA.

L’ arte abbraccia tutti i processt di esecuzione : perd non li
adopera tutti indifferentemente ed a caso. Anzi, non chiede
se non que’soli che convengono al hisogno parlicolare di ogni
singola situazione , di ogni singolo movimento. Codesta scelta
severa ed infelligente dei mezzi e degli effelli costituisce quello
che appellasi unita (1). Pud definirsiz ~ La convenienza per-
fetta fra le diverse partli d’ un lutto. - La scienza che fa di
tal guisa convergere verso un medesimo scopo tulti gli sforzi
del talento, e moltiplica la potenza dei mezz1 mediante la loro
armonia, ¢ I’ ullimo grado ii)i perfezione in lutte le arti. Ora,
questa difficile scienza -si basa sull’ esatta intelligenza del va-
lore delle ideer

(1) Si pecea contro I’ uniti ogni volta che &' impiegano de’ mezzi, booni s considerati per st stessi, ma falsamente applicati al bisogno del particolare mo-
vimento che si vuol esprimere. Anzi & da avverlirsi, che In simfli easi guanto pid il wmezzo impiegato ha potenza e slancio, altrettanto il fallo riesce disgustoso,
Narrasi che sur un teatro d’Italia un cantanle spiegasse una voce potente é sonora nella frase del Quartetto di Mosé: '

Mi manca la voce,

mi senfo morirs ,

quando improvvisamente uno spettalore gli gridl'i dalla platea; T¥ cresee , nton U smance la voce, 0 asine!
- Dgni cosa deve giudiearsi, non in sé Jlessy ad isolatamente, ma uc’' supf ropHBB Toll HWtetto generale. -

16 g
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Onde obbedire a questo principio dell’ uui&i;, anelle applica-
zioni particolari, il cantante deve prima d’ogn’ altra cosa for-
marsi un’idea bene stabilita della passione prmc:pale c.he regua
nel pezzo. Generalmente, ogni passione occupa co’suoi sviluppi
una delle grandi divisioni (?1 un pezzo rpuslca_le, md.lcate dalle
parole adagio, andante, allegro, ecc. Net pezzi el_le., si compon-
souo di pit divisioni, riservasi pe’movimenti lenti Iespressione
del terrore, della sorpresa, dell’ abbattimentlo ¢ de’sentimenti re-
pressi. | sentimenti vivi, come s:arebbero il furore, la minaccia,
1 trasporti d allegrezza, I’ entusiasmo, I ardore_guernero, ecc.
si contengono ne’ritmi animati, Dopo avere studiata la passione
dominante del pezzo si passera all’ esame de’sentimenti parli-
colari clie la sviEJppano o la modificano. 8i andra determinando
quali intenzioni debbano collocarsi in mostra pia appariscente,
e quali altre circoscrivere in un rango secondario: quali effetti
debbano condursi per gradazione, quali altri prodursi per con-
trasto. : .

L’ upita della passione dominante si ritrova e si fa senfire
del paro nelle pia imprevvedute opposizioni, come nelle transi-
zioni meglio graduate. Per tal molivo noi vediamo Otello ora
in preda all’amore, or alla rabbia, or aila gioja feroce ed or
alle lagrime, e cid non pertanto acceitiamo cosi nuniti tatti
questi_movimenli contrarj, ne comprendiamo I"unita, atteso che
sono ben questi gli slanci, questo il natarale procedere della
gelosia. Questa passione & in simil caso il centro verso cu sor
dirette ¢ vengono a legarsi queste diverse emozioni.

Intorno a codesta grave quistione delle graduazioni e dei con-
trasti, & cosa difficile, forse impossibile, lo stabilire delle regole
precise. Il buono effeito delle graduazioni non dipende tanlo
dal numero e dalla durata de’ frammenti che le compongono,
quanto dalla scelta avveduta di questi frammenti e dal buono
impiego che se ne sappia fare. La giustezza di concepire nel-
I’ artista e il tatto che mostra nel presentare questi suoi con-
cepimenti fan si che si entri immediatamente nella sna impres-
sione. E privilegio del grande artista quello di rendersi pa-
drone in un istante del nostro spirite e della nostr’ anima.
Con tutto cido pud dirsi in generale che la passione non pud
né inflammarsi né spegoersi istantaneamente: e conviene, aI-_-
lorché de’ contrasti repentinamente si succedono, non por di
fronte che sentimenti di una eguale vivacita. Scossa una volta
I'anima , put varcare qualunque distanza, ma non le & lecito
arrestarst all’ improvviso. :

Acciocché I’ artista possa comunicare al pubblico I impres-
sione generale che ha riposta in un pezzo, deve appigliarsi ai
principali mezzi che determinano il carattere dell’ esecozione ,
al movimento, all’espressione della voce, ecc. o i

Trattasi in questo proposito di formarsi una precisa idea di
cid che distingue un cantabile da un altro cantabile, un agitato
da un altro agitato: per esempio, il cantabile Casta Diva &
improntato d’ un’ estasi piena di tenerezza e dignita, laddove
il cantabile Fra poco @ me ricovero dipinge |’ abbattimento

CAPITOLO QUARTO
'ld" un’ anima lacerata dal delore. Per cid che risguarda le 1dee

 particolari, devesi studiarne I'inlenzione e I’esecuzione in ogui

periodo, in ogni frase, separatamente. E a preferirsi, tra le gra-
duazioni del sentimento che esFrimono queste idee, la tinta
che meglio trovasi appropriata alla passione dominante.

Si scegliera particolarmente quel chiaroscuro, quell’ accen-
tuazione, quel grado di fioritura, quel timbro, ecc. che meglio
le faranno valere, e in st stesse, e ne’loro rapporti con quello
che precede e quello che segue. Nell'aria di Giuseppe, la frase
Fréres ingrats, je devrais vous hair sembra esprimere la mi-
nacciz , e uwonostante il cordoglio provato de Giuseppe esige
che sia detta con emozione, e non con durezza. .

Non sempre eguali accenti convengono a situazioni che a
primo aspetto direbbersi identiche. Cosi, per esempio, Desde-
mona ¢ Norma, tutt’ e due figlie colpevoli, implorano dal pa-
dre il perdono d’un fallo; ma la prima prega per s, ed ap-
pena ue ha il coraggio, tanto ne la ratlengono la confusione
¢ la vergogna: I altra invece dimentica la sua umiliazione, e
prega coll’angoscia, colla veemenza duna madre che teme pei
suot figli. La piu piccola modificazione ne’ sentimenti influisce
sull’ espressione , ed & bastante a cangiarne il carattere.

Le lagrime, il forore, la gioja feroce, son comuni a Schylock
e ad Otello: ma il primo, usurajo avvilito e perseguitato, nutre
un odio segreto contro 1 suoi oppressori; 1’ altro, guerriero
generoso e feroce, s’ abbandona con rabbia ai trasporti della
gelosia. :

Finalinente I allievo non deve trascurare alcuno de’ passi,
sieno pur brevissimi. Non v’ ha frammento, per quanto appaja
indifferente , che non abbia una significazione nell’ insieme.
Bien, c’est beaucoup, diceva Voltaire.

Il membro di frase, i moduli, la quantita, la parola impor-
tante, le progressioni, le ioflessioni parziali, le appoggiature,
le messe, i portamenti di voce, i teupi rubati esigono tutta
la nostra attenzionse. Fa d'uopo chiedere a sé medesimi se 1'ac-
cento, piit che la fioritura, dipinga meglio una imagive, qual
sia di questi doe wezzi quello che pit convenientemente varj
la ripetizione delle stesse idee, ecc. Da siffatto esame, col
quale si tende a scoprire tulto che conviene a un pezzo piut-
tosto che a qualsiast altro, e col quale tuiti i diversi passi
vengono volli a profitto dell’ idea 3ominante, scaturiranno la
varietd, 'armonia e U originalita dell’ esecuzione.

Le osservazioni qui esposte a proposito di un pezzo vanno
applicate egualmente all’ mtera parte di un personaggio. Con-
viene eszminare la parte stessa nel suo carattere generale, poi
cercare di appropriarne le diverse parti al personaggio che si
vaol rappresentare, non ad altri. Attribuire a ciaschedun carat-
tere, a ciaschedun personaggio quello che gli & individualmente
proprio, & il mezzo di convertire qualunque siasi parte in al-
trettanti tipi so:;f)rendenti per vigore ed originalita.

Il complesso delle cose sin qui esaminate ritrovasi, pit o
meno sviluppato, in ogni frase; il frammento di recitativo
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oh Di-o qual mai stre-pito & que-sto qual pre - sa-gio fu-ne-sto

si divide in due effetti, Il primo dipinge un moto involontario
di spavento: gli ¢ un grido di angoscia, una viva emozione
cui fa d* uopo rendere con suoni metallici e fermi, e con un
vigore marcato nell’ articolazione delle sillabe Di, stre e que.

Il secondo verso pinge un ritorno sopra sé stessa, un terrore
jnterno. 1l timbro cupo, la forza della sillabazione e la lentezza

del porgere, sono i mezzi che meglio a queste parole conven-
gono. D’altronde le sillabe sz e ne dovranno esser lunghe. 8i
fara uso del grappetto onde imprimere alla prima un’espressione
di vigore,

1! frammento seguente,
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da lnogo ad osservazioni analoghe. Colle parole
To eredeva che aleuno

Desdemona esprime I’ abbattimento che succede ad una vio-
lenta commozione. Negli altri vers:

AL! come il Ciclo s’ unisec a’ migi lamenti! .

il dolore riprende tutto il suo. impero. Suoni monoloni ¢ .quasi

= e Sy
va r— x - i e I v pnatd
e R e

credevachealouno  ohlco_meil cie . 1o suniscea'mie - ih!hlamen—ti

estinti , fiato mancante, haslano a rendere il primo effetto. T}
secondo richiede mezzi pit molliplici ed incomparabilmente
pit energici. E méstieri cI;:e I esclamazione ah! esca violente-
mente e L{lj.lasi attraverso ai singbiozzi; che le sillabe co e
cie steno battute e sostenute con forza: che la sillaba miei
oltre il prolungamente e I' appoggiatura riceva un gruppetio ;
in fine, che le pavole mieik ... lamenti sieno piene d’ emo-
zione e segarate‘ da un gemito.

Cangiando di genere, gli effetti dovranno essere differenti,

ma tuttavia egualmente complicati. Abbiasi la cavatina:

.!:iosil'ﬂle q - Conte. > = = ' I ,_

arpier : = y

Cavatina. = ;JTJ’]'_E:___‘_‘
tc.co  ridenteil cie - . _ lo spinata la

Il primo membio di frase & soggetto al crescendo : inoltre,
riesce indispensabile di far spiceare le inflessioni delle note do,
do. Il fa ed il mi della terza misura dovranno essere aperti e
vibranti; la preparazione del trillo sara portata, raddolcita e
formata per anticipazione; il trillo stesso poi si rinforzera con
una certa pompa. il sol di petto si emettera in timbro rotondo;
le altre note all’ opposto dovranne rendersi in timbro aperto.
Conviene respirare prima della 1garola aurora , ad oggetto di
compiere la frase con pienezza. Del rimanente, Iespressione di
questa’ frase dovrh esserc’-caratterizzata daila- tenerezza , dalla
grazia e dalla purezza. : . ‘ ‘

La scelta del colorito in ogni singolo effetto & della maggior
importanza. ¥ lianno alcuni cantanti che possedono un senti-
mento molto giusto; ma pure la loro espressione, troppo con-
centrata , non manifestasi abbastanza, ¢ ne risulta che i-loro
sforzi ne lascian freddi. Non sara egli meglio adottare it colo-
rito pid vivo, pit- meridionale, purché non cada nel morfioso
o nel {riviale?

Dal vario uso che si pud fare de’ diversi elemenli da not
fino a questo punto esposti prendono origine i differenti stili.

Prima di passare alla questione degli stili, crediamo neces-
sario di notare alcune circostanze che spesso costringono I’ ar-
tista a modificare I’ impiego de’ suoi mezzi ed il sistema della
sua esecuzione, Tali circostanze sonor 1.° la vastith e la natara
del localey 2.° 1" mezzi di cui I arlista pud disporre ad inter-
pretazione del componimento musicale; 3.° i pregiudizj ed il
grado d’ intelligenza deghi uditort. . _

L. Si comprende che nella chiesa il canto richiegga men pas-
sione che non al teatro, e voglia invece maggior unzione e
semplicith. 8i comprende eziandio che in un vasto ricinto, i
suoni larghi, i coloriti slanciati ﬁraudiosamente ed i contrasti
molto pronunciati sieno preferibili alle intenzioni fine e smi-
nuzzate; e che queste al contrario sieno d’un migliore effetto
in un locale angusto. Gluck, allorquando-scriveva il suo Oyféo
pel teatro di Parma, andava dicendo: Sala grande, note grosse.

Quando il ricinto nel quale si canta & vasto, s’ incorre in
un doppio risico, di non raggiugnere cioé il risultato che st
voole ottenere, oppure di esagerarlo. Ad oggetto di porre I’ese-
cuzione in un giusto rapporto col locale, il ‘cantante deve in-

grandire gli effetti; non colla violenza dell’ esecuzione, ma me-
diante la scelta intelligente de’ mezzi e 1’ esatta proporzione
delle parti coll’ insieme. Egli & sovratiutto in un vasto ricinto
che importa d’impiegare precisamente il meccanisno -alto a pro-
durre I effetto c%e vuolsi ottenere : per esempio, affincheé Iu
maledizione & Edgarda nella Lucie raggiunga 1l maggior grado
&’ energia, non st dovra ricorrere né a una forte spinta del
fiato, né ad un volume considerevole di sucno, bensi all’esplo-
sione strazianle della consonante ed al fimbro aperto in tutta
la sua potenza. Devesi desiderare che anche le parole porgano
occasione di applicare questo processo. Supponiamo, per P'esem-
pio di cui si tratta, le tre seguenti versioni:

Edgardo .

DONLZEFYL _ = o N Ee R TR o
Lucia Hof—p—t = j Rt
Finule. —= 4 S L
e fa Ma -le - det - to
la foi A -mna - tht - me
Per- i - di - ¢

la piu vigorosa sarebbe la terza, e la seconda la pin fredda.
Parimenti per esprimere I’ agitazione di Assur,

Fremer sento il cor nel petto S
{Introduzione della Semiramide, Rossin),

hisognera domendarne la vera espressione ai suoni martellati ,
alle scosse dei polmoni, e non ad altro mezzo:

[I. Gantanti Entati di potenza diversa, d’organismo diverso,
insomma di mezzi differenti, non dovranuo adottare indistin-
tamente il medesimo modo d’ interpretare un pezzo.

Sovente anzi, per questo motivo, avverra che artisti diffe-

renti presenteranno in una medesima composizione altrettante

gradazioni diverse, quante ne pud comportare la_passione uuica
che I' anima. Questa liberta & perfettamente legittima, 2 condi-
zione tuttavia che non ne resti offesa I’ armonia generale (1).

Offriamo un esempio scelto a caso:

(1) Un semplice cangiamenlo di timbro basta a modificare la signiﬁcaziqj{e lpgigpedi ung frase. 1 seguente verso di Racine,
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Tancred v

Cavatina,
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ne fuoibei ra _ i mi pasce. vo

» legato,

mi ri_vedra_1i

Qualora un canlante non sia fornito d’una voce abbastanza
robusta per riempire un grande locale, dovra attentamente evi-

tave di ricorrere agli sforzi ed all’ esagerazione. Atlteso che e

I’esagerazione, € lo sforzo, in luogo di recar vantaggio ai mezzi
dello strumento, ne farebbero perdere invece la freschezza e
la sicurezza , comunicherebbero alla voce un’ colorito ruvido e
gutturale, e, s'anco altro non fosse, I'esporrebbero a gravi peri-
coli. L'esperienza dimostra che il solo mezzo d"aumeuntare |"in-
tensita delle voci consiste nel rinforzarle - moderatamente e nel
natrirle con upa corrente di fiato bene economizzata e conti-
nua. Una spinla regolare e prolungata pud sola smugvere e far
visuonare la massa d’ aria raccolla in un vasto ricinto.

Ill. Affidiamo all’ intelligenza dell’ artista I’ incarico di com-
pletare il terzo paragrafo. Ci permetteremo di suggerirgli so-
lamente che deve meno che gli ¢ possibile sagrificare al falso

'

~ ibei ra 0

i mi pa_sce_ro

¢

gusto. Missione dell’ artista ¢ quella di formare il gusto del
pubblico, non di forviarlo col lusingarlo.

Gli svariati mezzi che lo studio della passione mette a no-
stra disposizione costituiscono piu specialmente la scienza del
cantante drammatico 3 ma questi mezzi, uniti agli effetti dello
stile fiorilo , formano un perfetto assieme che permette, a chi
lo possiede, di raggiungere i pit grandi effetti musicali e dram-
matici. Un organo puro, flessibile, obbediente a tutte le gra-
dazioni dei timbri, a tutti 1 bisogni della vocalizzazione; un
sillabare fermo e corretto ; una fisonomia espressivas tutte co-
deste qualita congiante ad un’anima che vivamente risenta le
diverse passioni, ad un sentimento musicale che comprenda tutti
gli stili: tale” dovrebbe essere I'insieme presentato da qualsiasi
artista aspiri ad alto seggio. Senza questo comple_ssu é impos-

-y . | . , R, .o
sibile essere giammai grandi artisti.

CAPITOLO V. .
DEGLI STILI DIVERSL

Nell’ esecozione , ai diversi stili di composizione corrispon-
dono altrettanti stili differenti. o '
Nel 1723 Tosi distingueva tre specie di- stili: stilo di camera,
stilo di chiesa., e stilo -di teatro. Per il teatro (sono parole di
Tosi), vago e misto; per la camera, miniato e fiorito; per la
chiesa, affectuoso et grave. _

Siccome poi. presentemente codesti generi non appajono piu
cosi distintr quanto negli ultimi due secoli, converra determi-
nare la scelta dello stile di esecuzione secondo la natura della
composizione. Qualora si ponga mente ai differenti caratteri
che la melodia e le diverse maniere di eseguirla presentano, si
rilevera esservi tre stili principali d’ onde gerivano tatti gli al-
tri, vale a dire: . :

Lo stile largo, canto spianato;
Lo stile tiorito, canto fiorito ;
Lo stile drammatico, canto declamato.

Lo stile largo non si saddivide.

It canto fiorito pub dividersi in canti di agilita, di maniera,
di grazia, di portamento, di bravura, di forza, di slancio.

Lo stile declamato si divide in serio ¢ buffo.

|

caratleri dominanti- dell’esecuzione. Cosl, a modo d’esempio, le
parole portamento , bravura, maniera , indicano la parte Frin-
cipale presa nel primo caso dai portamenti di voce, nel se-
condo dai passigrandiosi, neél terzo dalle forme gentili, ecc.

§ 1.
RECITATIVI.

~ Sin dal momento che si parlo del Ritmo abbiamo osservato
che tal fiata la musica tiensi rigorosameante legata alla misura,
e che tal altra invece si sottrae a (c]luesto giogo. Il primo genere
comprende i pezzi misurati, cui dassi volgarmente il nome di
canto. Al secondo appartengono i pezzi non misurati che chia-
mansi recifativi , dalla parola recitare che vale quanto decla-
mare,

Dunque il recitativo & uoa declamazione musicale libera. Di-
stinguonsi due, specie : il recitativo parlato (recitativo parlante)
ed 1l recitativo cantato (recitativo strumentale). In ambedue. i
casi, ha per base la prosodia grammalicale, e ne segue rigo-

Queste denominazioni esprimono la natura del pezzo o irosamente le leggi. Cosi, esso subordina il valor delle note ,

Je veur Uenivelenir un inslani sans témoin,

put essere rivolta da un avvocato ol suo cliente,
- da un amante alla sua bella,
da un cospiratore ol suo complice ,

: da un
senso, ¢ polrd esprimere il constghio, " amore, il terrore, [ inquietudine.

accusato al sue difensere, ecc., ecc,, ed in questi diversi casi cougerd di tono e 43

H 43082 H
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CAPITOLO QUINTO — DEI DIVERSI STILI

quello delle pause, il movimento del dporger_e e gli accenti alla
lunghezza od alla brevita prosodiaca delle sillabe, aIl_’ interpun-
zione , insomma al movimento del discorso. L.’ applicazione di
uesto precetto & assoluta, e presuppone nell’ esecutore Ia per-
etta cognizione dellz prosodia della lingua in cui canta, e I'in-
telligenza di quanto dice. Si & questo vantaggio che solo puo
farglt evitare 1l difetto di mal collocare gli accenti, & di sna-
turare il senso delle parole con false inflessioni, o con pause
fuor di luogo.

Beeitafiwo parlante.

Il recitativo parlinte & riserbato esclusivamenie al. genere
buffo ed all’ opera buffa (1). E sillabico, e si accosta al sem-

Don Giovanni

6B
plice discorso, atteso che si parla e si canta ad un tempo. La
cantilena di (ciplesto recitativo &, in generale, seritta per le
note centrali della voce, e si porge come la recitazione di una
commedia, con grazia, brio e paturalezza. Di terpo in tempo
il compositore modula. per rompere la monotonia di un me-
desimo tono e per meglio esprimere tuité le varieta del dia-
logo. La cantilena deve essere parlata finché dura lo stesso
accordo; ma dal momento che la modulazione si presenta, con-
viene qmd‘atamente riprendere I'intonazione, onde rendere sen-
sibile la risoluzione degli accordi. Il momento di questa ripresa
¢ quast sempre indicato dalla 7. della. dominante, che il mae-
stro al cembalo , o il contrabasso e i} violoneello devono, per

quanto & possibile, far sentire anticipatamente.
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Siccome in generale i recitativi non sono che una specie di
luoghi comuut, I artista ¢ libero, senza offendere il composi-
tore, di cangiarne la melodia; pud permetterselo prineipal-
mente ogniqualvolta accada che la risoluzione dell’ accordo
imbarazzi la sua memoria. In tale circostanza, ei deve variare
arditamente la cantilena, senza dipartirsi dal tono in cui canta
e senza far sentire la 7.* della dominante prima che sia resa
dagli accompagnamenti, Allora, risolvera la sua parte sulla 3.2
maggiore dell’ accordo che presenta la risoluzione regolare.
Questa nota, essendo nota reale di piit accordi contempora-
ueamente, gli fa schivare il pericolo di trovarsi fuor di tono.

[
Iy
o

La pratica piu sicura non sarebbe in 'grado di snpplire che im- .
perfettamente alla coguizione dell’armonia nell’ applicazione di
questa regola, Esempio di molte parole sur uno stesso accordo:

Presto, va con costor, ecc.
(Don Giovanni).

1t recitativo parlante comporta rado le fioriture ; lé sole che
generalmente si permettono sono 1 gruppetfti; ed anzi si ter-
mina con questi. Esempio:

Don Giovanni + +
+
momame 4 4, bt ot ~
Doen Giovanni i e e ot o D o o i
N e, vy W' — ?, ¥ 1 - v ¥ y- vt 'y' —
Recitative soli sare_.mo e la giojel - _ | _ lomio cispose_remo
» B
T B T e —
A W 1 7] L )] Ed Y
TI‘[ i I ]

1.’ appoggiatura lrova da collocarsi anche nel xecitativo, non j da una pausa. Codesto elevamento cade sempre sulla prima delle

gia come abbellimento, ma come elevamento della voce

mere 1’ accento tonico delle parole piane o sdrucciole seguite

(1) Vedausi i recitativi del Barbiere di Siviglin , del Matrimonio segrelo, del

S 43082

Fer espri- || due o delle tre note eguali, secondo la specie della parola.

Nel corpo delle frasi, spesso si supplisce all’ appoggiatura
Don Giovamni, della Cenerentola, ece. 17

S 65
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66 CAPITOLO QUINTO
col prolungamento del suono. Si nell’uno che nell’altro caso, tale varieta nella forma é nel movimento delle cantilene , vale
la nota che porta la sillaba lunga deve avere per lo meno un|{a dire evitano i valori eguali, il ritorno delle pause a distanze

valore doppio delle sillabe brevi. ) eguali , la ripetizione degli stessi suoni e la sjmmetria degli
I buom: cantanti pongono ogni cura nell’ introdurre una co- | accenti. .

Don Givvanni N : _ S
MOELART 3 - m
e - L . L C

Don Giovanni

Buetto, un® al.tra sorte  vi pro-cu_ran quegli occhi briceconcelli quei Tab.
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Se la cantilena & frequentementé interrotia da intervalli di 3. || obbligato, si dovra considerarlo come un framments di aria, e
47, 8" la si rendera pi melodice impiegando le note di pas- si assoggetiera quindi alle regole ‘del genere. Il recitativo' stru-

saggio che si trovano fra i suddetti intervalli,. mentale esprime i sentimenti elevati e Eatetici, e vuol essere
Recltative strumentale, , cantato largamente e con sostenutezza, sempio : '
I recitativo strumentale & kbero od obbligato (misurato). Se '
Otello '
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Alle regole relative alla prosodia aggiungeremo le osserva- || ovvero la scena di Sara
sioni seguenti. I valori delle note come pur quelli delle pause,i '
non essendo sovente determinati se non dal bisogno di divi-
dere regolarmente la misura, non sono veramente che un in-| - Sucrifizio d'Abr
dizio del movimento che il pensiero deve avere. Il vero movi- ‘ (Sacrifizio d'Abramo.)
mento proverra dal senso det versi e da quello delle frasi mu- ' -
sicali. Le due note eguali seguite da una pausa non esegui- te questi tre capo-lavori di declamazione diventeranno insop-
sconst mai come sono scritte. 11 bisogno di marcare I’ accento portabili dopo poche misure, '
esige, tanto nel recitativo serio come nel’ buffo, che si cangi la | Qualche volta si va intercalando fra le due note una doppia
prima’delte due note in un’appoggiatura superiore od inferiore, appoggiatara, come si & diggia veduto a pag. 42,
secondo che il gusto consigli. Dikgfgtti, cantisi scrapolosamente, | ~ Senza trovarci in grado' di determinare I'uso particolare delle
nola per nota, 1l recitativo con cui principia la scena di Orfeo : appoggiature superiore ed inferiore, diremo tultavia che I’ ap-
‘ | poggiatura inferiore ¢ pi patetica della superiore.
Sposa Euridice , _ gpesso nel recitativo francese, in luogo d’ impiegar I"appog-
(Orfeo , Grocg,) || giatura sulla prima delle due note, prolungasi la nota che porta
. : - la sillaba lunga, cioé la prima delle due note; quest’ abitudine
quello di donn’Anna presso al padre morente deriva certamente da questo, che nella lingua francese la voce
' si estingue sulle desinenze femminine. Cid non di meno, in
Ma qual mai s offre, oh Dei! . || molti casi, I appoggiatura pud impiegarsi vantaggiosamente.
(Don Gigvanni.) i Esempio : ' ,

W S 45082 8
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_ un temple - o ‘jour d’ef _ froi 6 sup_pli. ce! d tour_ ment!
_ E bene terminato il recitptivo strumentale con abbellimenti che dieno rotonditd al ﬁwmiem musicale. Il eolore di que-
sti abbellimenti deve sempre essere in armoniaconquello del recitativo medesimo. Esempio:
agssimy  Otello, : : ™
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Nel recitativo strumentale, la voce deve restar inferamente sciolta dall’ accompagnamento._ Quindi gli accordi

non si eseguiranno se non quando il canto avré cessato,e viceversa. Es:
Silasejno estinguere gli ultitni . :

MO zjmfr Donna Auna. accordt priﬁna d1 eominciare.

Don Giova.(mi I '.’-l_-.—-m-_-,.-ll“--
Duetto Rod®  fa———1 e —p r—pt
’ quel san gue © quella-piaga
‘ 5:9 @ : g = - . ;
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"Spesse volte, ad oggetto di lascias libera la voce, si riuniscono degli acoordi che nella partitura sono separati da

]

un pezzo di recitativo. Esempio: : o
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CAPITOLO QUINTO )
Quando la melodia & debole, Ia si miﬂ'liora‘ con sit_ai Passi._, con insien?e, e nel vero loro carattere, i sentimenti che si de-
colla ripetizione delle parole, degli accent:, dei coloriti di ogni | vone esprimere. ‘ ' :
spesie; insomma, tutto € permesso, purché si facciano risaltare Nel_rec}ta_ltivo seguente, si avvertano i cangiamenti delle note
e la ripetizione della parola wltry (1),

68

Beatrice.

BELI‘I‘N] 7 S $ h’ N h h h' = = IE: F ’
Beatrice @b 577 T ' Bt [ irier
Recitativo, o —— == T ——t - . ] S ‘ ' ' )
¢ chi vi die_de di giudi.car.miildriito ovunqueiovolga gli occhisor_pre.si al _ trinonveggoin.
LN
Cangiamento =¥
e L, P _ - P s
die_de di giudi._car_miildritto o-vunqueiovolga gli 6cehisorpresi aliri alirinonveggoin.
: Y £ : 1N [N N 1N LN 4
'l:;i eIy 1x im] 13 IR —] Y
uo > e #,
S e =
¥ : r i 71‘“ ! X
4 5
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Pt T - .
7j ‘ : R Y
-torno  che miei vas_sal li '
_0 ) ‘ i pienv.
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- -tormo 'L miei vas_sal li

che

Chiuderemo questarticolo consigliando all'allievo di collocare

delle

randi pause dopo 1 ritornelli che preparano i reeitativi.
Facenﬁ

o cosi, I’ uditorio sara meglio disposto ad ascoltarlo, ed

il suo canlo si distacchera da tulto .che ba preceduto. Egli &}

d’ altronde un mezzo di riacquistar la tranquillita che il co-
spetto del pubblico altera a primo tratto in tutti gli artisti. Al-
cune inspirazioni eseguite lentamente, e conservate sino verso
le yltime misure del ritornelio, valgono a rallentare la circo-
lazione , ed a rendere all’ apparecchio respiratorio ed alla la-
ringe la liberta e Ja calma di cui abbisognano. :

§ IL

CANTO SPIANATO (Canto semplice ¢ ecanto largo).

"

Codesto genere, di tutti il pia elevato, ma pur anche il meno
piccante,, a motivo della lentezza del suo movimento e della
semplicita delle sue forme, riposa unicamente sui coloriti della
passione , ¢ sulla varieta del chiaroscuro musicale. In questo
nulla v’ ha che possa supplire all’esattezza dell’intonazione, al-
I’ espressione della voce, alla purezza ed agh effetti della sil-
labazione, al colorito musicale. Questo stile Ea per risorse prin-
cipali la nettezza dell’ articolazione e 1 diversi gradi d energia
da essa comportali; la tenuta e I' eguaglianza della voce; la
convenienza , la fusione o la delicatezza dei timbri; I’ impiego
delle messe di voce, o suoni filali, jn tuite le varietd; le pid
finite inflessioni di forte e piano, i portamenti di voce, il tempo
rubato. L artista che sa ottenere il difficile risultato di dare
con questi soli mezzi un effetto completo ai ecantadili, & an-
che capace di fraseggiare qualsiasi sorta di canti.

" Nel canto spianalo, che & il meno favorevole alle fioritare ,
la flessibilith meccanica della gola non trova, pii che tanto, sito
da spiccare. L sovrabbondanza di fioriture, che sotto la massa
degli sminuzzamenti soffoca gli effetti d' uno stile largo e se-
vero, € il difetta che piu difficilmente si perdona. Senza vera-
mente poter determinare con. precisione gli abbellimenti che
devono essere banditi da questo stile, si pud stabilire, in gene-
rale, che bisogna escluderne gli arpeggi e le fioriture che rac-
chindono intervalli duri e difficili. Sono invece adatte le diverse
appoggiature,, 1 mordenti molli, i trilli, cose tatte che comu-
nicano alla melodia un colale gradevole spicco. Gli altri abbel-
menti,, quando se ne voglia far uso, devono essere impiegati
sobriamente, e corrispovdere, mediante la gravita del loro mo-
vimento e la dolcezza dell’ espressione, alla larghezza ed alla
tinta del genere.

Torna 1nutile il dire che, se vi sono proibiti la precipita-
zione, i passi, rapidi e brillanti, le tinte troppo-sminuzzate, &
egnalmente necessario di evitare il prolungamento pesante delle
note seguite da pausa, il languore nelle terminazioni, I’ abuso
de’ suoni filati, dei portamenti di voce, ecc. ’

Fra i caratteri distintivi di questo stile havvi quello, che il
canto debba essere costantemente unito e legato, la qual cosa .
impone di operare, senza espirazione, senza scossa né sec-
chezza, il passaggio di un suono al suono vicino. Anche i
cangiamenti ‘di registro devono essere destramente operati ac-
cioccliz non restino avvertiti. ’ :

I suoni filati, in questo stile, sostengono una parte impor-
tantissima. Anna Mara Célloni dice che « una spianata di voce
» ben fatta f& onore al discepolo ed al maestro, dimostrando
» tosto abbastanza I ottima scuola ». L'allievo du’nque sapra
valersi delle occasioni di far una bella tenuta sulle note, le pia
chiare, le pi sonore e le piu ferme della sua voce. Il lettore

(1) Relativamente ai recitalivi strumentali, vedasi la parte di donn’ Anna: nel Don Giovanni , lite le parti nel Guglichno Tell, gli spartii Seeévawmide ,

Otello, Lucig; le opere di {luck, le cantale di Porpora, ecc,

N

yi
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vorra ricordarsi i diversi processi da noi indicat: come quelli | impiegarli. Si filera (1):
che devono servire all’ esecuzione dei suomi filati (Parte p '- 4.° La notfa che porta un punto coronalo, #nto se sols, eome
ma). Non parleremo dunque che dei casi ne’ quali & ben fatto { se seguita da un passo. Esempio: i

BELLINT 0Tl D ittt b EER DONIZETTI g | 2
Norma 1 ot i B et et Lucia | I e e ==
Cavatina dle .. _ _ _ 2 dial _lo_ra ‘Rondo. . io pre_ghe _1d per te

20 Ogni nota di valore arbitrario posta al cominciamento di un pezzo. Esempio:

Largo . Selim a Andte dicasi
ROSSINI ‘ N o3 ROSSINI 16381 /=
Turco - Barbiere
Duetto . 3 bel _ lal _ ta_lia Ductto .
4 m T r 7 o — | T

CIMAROSA
Sacrifizio.
Aria. °

Amenaide

HOSSINI , ROBRINI ROSSINI

. Tancredi = @yt Mahomet Semiramide
Duetto, ' . Terzetto.
BOSSINI — oh o o MEVERBEER g4

Semiramide @yt dicast o+ Robert  @yx"y§

Aria. |

7
~gluriognu
3¢ Ogni nota di valore sufficiente, in qualsiasi luogo si presenti nei cantabile. Esempio:

Andante

Don Ottavio

Don Giovanni ] e
; —ree— } . e =
Aria. cer-ca_ - te di a.sciu_gar Cer-cd - - - . - ==vte di asclu.gar
Norma ANdYC s0stel® asgai. ' ' Largo assai. .

BELLINI g —— HAYDN _g - . .

Norma  {& S T Y i — Stabap () e ¥ T Ty e N —
Cavatina, ¥ =< = L mater., - Y == -

avatina, caZ - -sta di- - va . fac me vere te_cumflere te_cum fle - re

In questi diversi casi, la lunghezza del suomo filato si cal-]j Ogni cantante dotato di voee grandiosa pud eziandio adoperar

cola sull’ estensione del passo che segue e sulla quantity di
fiato necessaria a quest’ ultimo.. ' '
_In questo stile il bisogno di gradazione si fa sentire cotanto
imperiosamente, che non si possono, senza offender I’ orecchio,
aftaccare bruscamente le note; persino quelle stesse che richieg-
gono il maggior grado di arditezza devono essere anpunciate

a un rinforzando.

le tenute onde dipingere, per imitazione, il senso di certe parole
che esprimono le idee di riposo e di- durata: tali sarebbero le
parole costanza, pace , calma , eternitd, ecc. '
Quali qui furono esposte, queste regole del canto spianato
non si applicano in tutto il loro rigore che al Largo (S).
Gli altre cantabile, come gli adagio, i maestoso, gh andan-
te , ecc., benché partecipino del Jargo per una cotale gravita,

(lj Queste regole relative ai suoni filati nom si applieno esclusivamente allo stile spianato: si estendono a tutti gli stili, Ne’ paragrafi susseguenti converra

aver presente questa osservazione.

Ne’ secoli deeimoseltimo ¢ decimottavo, i cantanti, onde eattivarsi immogiatamente 1" attenzione del pubblico , cominciavano &’ ordinario il loro primo pezre

€01 una messa di vece.
(3) Esempj di Large :

# Tufta raccolta in me v
(Ezéo,

# Fac me vere »

-

S

L3035

« Ahit di spirli torba immensa v

(Convitto & Alessandro,, Hanogi.)

Hanozy,)

(Stabat , Havon,)

g 18
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vauno modificandosi successivamenle in virti di forme tclte ailo
stile fiorito, e presentano quindi alternativamente grandi tenute
e passi vigorosi e spiegati (1), ) . o

{ largo puro conviene ai sentimenti patetici; gli altri ge-
neri misti si confanno meglio ai sentimenti nobili ed elevati,
qualunque siasi la passione che esprimono, lieta , triste, ecc.

In ragione stessa della semplicita delle forme & mestieri che
nel canto spiamato 1"artista scuota I’anima, sotto pena di com-
parire freddo e snervato. Cosi I' imperizia della maggior parte
de’ nostri cantanti, in questo genere sostenuto e delicato, eo-
strinse i compositori a sostituirvi nelle loro opere le melodie
sillabiche e di ritmo deciso. Tale sistema lusinga assai la pi-
grizia degli esecutori, poiche, sotto pretesto di a%fr'ontare il me-
rito di un canto largo, risparmiano lo studio delle tinte, delle
inflessioni, d’una sicura agilith, delle varieta di stile, insomma
quella preparazione laboriosa e completa che & la vera educa-
‘zioue del cantante. A tutie (ueste cose e si acconteatano di
sostitnire la forza della voce e 1" esagerazione dei sentimenti:
¢ questa la via che mena alla decadenza dell’ arte.

So che molti cantanti pretendono che lo studio delle agilita
sia affatto inutile per ¢hi non vuol trattare che il canto largo:
ma, quest’asserzione, pia comoda che fondata, é contraria al-
I’ esperienza. Il canta largo si fa tanto pia facile quanto pia
completamente I'organo si sara abituato a tutte le difficolta del-
I’ esecuzione ; diremo anzi che questa prontezza dell’ organo é
indispensabile a chiunque voglia eccellere nel largo. Le voci
pesanti non possono giungere alla perfezione in alcun geuere.
Se lo si volesse, potremmo citare degli artisti che sapevano
congiungere alla pia brillante agilita una tenuta di voce che
nulla lasciava a desiderare.

g IIL.

CANTO FIOKRITO (2).

Questo nome generico comprende qualunque stile ove ab-
bondino ad un tempo e gli abbellimenti e le tinte.'Lo stile
fiorito offre campo al cantante di spiegare la fertilith della sua
imaginazione, e di far valere la sonorita e la morbidezza della
sua voce. Anche in questo, come nello spianato, adoperansi la
messa di voce, il tempo rubato, i portamenti di voce, il forte-
piano, in una parola tutti gli accenti musicali de’ quali si parlo
nel capitolo concernente I arte di fraseggiare. Perd I effetto
principale di questo stile si basa sui passi rapidi. Anzi tulto
converra appropriarli, mediante la loro armoula, il lor carat-
tere e la loro esecuzione, all’ armonia ed al carattere del pezzo,
come pure al senso delle parole. '

Siccome le passioni modificano diversamente i mezzi melo-
dici , ed imprimono loro differenti caratter: di grazia, di seo-
sibilita, di forza, ecc., cosi lo stile fiorito prende, in ragione
stessa di questi caratteri, i nomi di:

Canto di agilita..

{1) Ne abbiamo degli esempj nei seguenti pezzi:

Ana, — u Casta Diva n . . . . Norma,

— # Ah! se tn dormi, svegliati »  Giulictta ¢ Romee.
—_  Bel ragzio lusinghier » . Semiramide,

—_ # Perchi non ho del vento v . Resmunda.

— # Qui la voce sua soave w . . Puritani.

L

CAPITOLO QUINTO

de
‘ ‘ ed
Canto di bravura, che comprende

il eanto di grazia
il canto di portamento.
il eanto di forza
df slancio
: - di shalzo.
Queste varieta ritrovansi quando isolate , quando riunite in
una stessa composizione. Studiamo di caratterizzare ognuna
separatamente. :

Cantq di maniera, che compren

Canto di agilita (3).
Questo stile brilla sovrattutto pel movimento rapido delle note.
Le volate, gh arpeggi. i triﬁi vi abbondano. L’ esecuzione
dei passi dev’essere sicura e leggera, la voce economizzata.
Questo stile conviene a meraviglia. all’ opera buffa, agli allegro
delle arie gaje, ai movimenti vivi dei rondo, delle variazioni (4).

Coanto di maniera (5)

Devest senza dubbio la creazione di questo genere a can-
tanti Ja cui voce mancava di gotenza, e gli organi dei quali,
benché pronti ail’ esecuzione di difficili intervalli . non posse-
devano tuttavia una girandissima agilita. A fine di supplire ai
pit brillanti mezzi dell’ agilita, la volata ardita, arpeggio slan-
ciato, i passi svolti sur una sillaba . ecc., questi artisti si val-
sero degli abbellimenti composti unicamente di piccoli moduli,
di passi spezzati, arpe[ﬁgiati, e sovente interroiti dalle sillabe,
dai tempi rubati e dalle inflessioni. Vennero cosi a formarsi
un genere elegante e delicato, le forme del quale preandono
it nome di modi di canto. 1 loro passi rapidi sono., per ve-
rita, resi con arle e bene colorali dai timbri e dall’ espres-
sione; ma, lor mancanc polenza e brio. ;

Il genere di maniera si presta ai senlimenti graziosi, tanto
se D' espressione ne ¢ lieta, come se sentimentale; chiamasi
quindi anche canto di grazia. 1 soli cantanti molto sperimen-
tati possono eccellervi. o )

A queste considerazioni generali vengono ad aggiugnersi al-
cuni precelti piit particolarizzanti, esposti diggia in parte quando
st parld dell’ arte di fraseggiare. Sono generati dal bisogno di
fusione e di finitezza. Il suono che termina i moduli 0 i mem-
bri di frasi, quando sia seguito da una respirazione o da una
pausa, dovra sempre esser breve e dello stesso f’ra o di forza
che aveva il fine della nota precedente. La finale dei periodi
sar2 un po’ pit lunga, ma senza coda.

Dopo il silenzio richiesto dal respiro e dal mezzo respiro ,
dopo le note troncate, o dopo un passo od 'un a pidcere in-
terrotto , fa d’ uopo riprendere lz melodia collo stesso timbro
e collo stesso grado di forza che avevasi quando la si ¢ abban-
donata , atteso che il pensiero non sia sospeso che momenta-

neamente , non gia caogiato.

Semivamide,
Guillaume Tell. -
Nozee di Figaro.

Auta. — u In si barbara sciagura v .
u Sois immobile, et vers la terre »
» Dove sono »

(2) Gareia, Pellegrini , Tamburini, Ia signora Sontag nel 1829, Ia signora Damoreau.

(3) Garcia, Rubini, Tamburini, e le signore Malibran, Damorean , Sontag.
(%) Awia §. — » Non, je ne veux pas chanter n  Billet de Loterie.

w Idole de ma vie w . . . [tobert le Diable.
u Plaisirs de la grandeur v . Muctte de Poriici.
w Pria chespuntiin ciel I'auroran  Matrimonio segreto,
a Langoir per una bellaw . . Jiakiana in Alger:.
w 1 tuoi frequenti palpiti w . . Niobe. .

Aria T. -

{$) Le signore Pasta, Persiani, il soprano Velluti.

— # Ah non credea mirarti w +  Sonnambulz.
Arta B. - w Sorgete, e in st bel giorno n . Maometfo.
- o Aht si, questo &i mia vita v . Zaira.
DuerroS.T.+ Awmor, possente nume v . . drmida.

Matilde di Schabran,
Barbiere di Siviglia.

Duerro5.B. w Di capricci ». e e
BugreoT.B. o All’ idea di quel metallo » .
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Sospensivne ¢ ripresa colla stessa
forza ‘¢ col medesimo timhbro.

Aria .

_dremo
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Aggiungeremo eziandio aleuni particolart velativi allo svi-
luppo dei caratteri che questo genere comporta Le fras.i dg—
vono colorarsi per modali, per progressioni, per inflessioni,

. anzi che per membri di frase. Egli ¢ per questo che staccansi
son meszzi-respiri, o con wna semplice pausa, tutli i piccoli
Eensieri di cui ogni singola frase si compone. Il medesimo arti-

cio giova a preparar le consonanti e a dare una certa finezza
anche ai piu piccoli brani di frase (1).

Il chiaroscuro, il piano e forte devono impiegarsi sempre per
gradazioni ben condotte, non mai in modo duro ed urtante. Le
note dovranno essere perfetiamente legate tra esse, senza che

alcuna separazione, alcuna scossa ne segni il passaggio. Gh|

slanci di voce, i suoni pesanti, le consonanti duramente arti-
colate e |’ esagerazione degll effetti si escluderanno senza ec-
ceziong da questo genere delicato. o

La voce, nelle note elevate e sostenute, si dovrd diminuire,

sino al piu sottile- e pii soave pianissimo. La bocca pud fa-
cilitare questa pianissimo atteggiandosi quasi ad un sorriso.

I passi di grazia, discendendo, non si rinforzano mai.

Le note ripetule devono, essere leggerissimamente toccate
colla gola. : _

Il meccanismo del canto i maniera, che richiede somma-
mente la delicatezza e la finilezza, esige che si economizzi la
respirazione, che lutti gl intervalli sieno condotti da facili mo-
vimenti degli organi, in vece ch’ essere slanciati da colgi di
peito; allora soltanto potranno eseguirsi i passi difficili ad in-
tonarsi, 1 gruppetti molli, le terminazioni piano e le melodie
che si cantano a fior di labbra, ed aliri pezzi di mezzo-carattere.

‘Allorché sono predominanii i portamenti di voce , questo
genere chiamasi canto di portamento. In tale stile si adoperano
spesso le appoggiature inferiori a qualsiasi intervallo; questo
mezzo imprime dolcezza al canto (2). '

Gli accenti, le sincopi,

(Jnnﬁ) di bravara (3).

Il canto di bravura non é altra cosa che il canto di agilita,
cui soltanto vengono ad aggiugnersi la potenza e la passione.
Liartista puo cantar di bravura ogni qual volta posseda una voce
forte e piena, un’ agilita spontanea e vigorosa, ardire ¢ calore.
In questo genere, lo slancio della passione si'sposa al piu ricco
sfoggio di stile: arpeggi, volate, trilli, portamenti di voce gran-
diosi., colort vivi, accenti energici, ecc.

Il canto di bravura conviene ad ogni musica brillante ed ap-
passionata, C

Questo genere richiede che si rinforzino le note gravi dei
passi discendenti. Nelle donne, 1 soli suoni di petto possono
soddisfare a questo bisoguo d’ energia e di potenza.

Vogliamo qui inserire un’ osservazione in parte tratta da.
Lichtenthal.

Lo stile di bravara applicato all’ agitato comporta uno dei
pii appassionati movimenti della musica, e richiede non sola-
mente fuoco ed abbandono, ma anche una specie di esaltazione
e di delirip. Casi quindi possono esprimerst con forza e verita
il dolore, la colléra, la gelosia e le altre Pas_sio'ni impetuose.

ﬁ tempo rubato, 1 timbri espressivi,
alcuni abbellinienti bene appropriati alle parole ed_esegaiti colla
necessaria rapidita e forza, servono a dipingere il disordine e
la foga delle diverse passioni. ' '

Esempj: Terzetto, Donna del Lago;

. Duetto, Elisabetta , fra Elisabetta e Norfolk,
Quando nel canto di bravara predominano i grandi inter-
valli melodici, esso prende il nome di canto di slancio.
Dopo un recitativo, ¢ di grande scuola ! attaccare un mo-
tivo di forza con un passo di bravura. :

Beatrice. Rectt Forte.
BELLINI Peatrice. Recy g, <) ﬁ’ nTempin.
Beatrice di Tenda: @i i 1 — ] E H
ictte, R N 4 N Y . ry . .. . -
pf‘Ft-tf* O-diceli —vore? in.grato... neil pensi tu neil ecre_di - neilpensi tu né il cre—di
. . A
=t BE snems
2 - 3 E:
r B .l ﬂ\ by -
: NP —
T F
* Esempj di passi di bravara.
' Nina, - - I
COPPOLA  _pi B el .
- Nina 7 e o
Cavatina. r ’ ‘ ; =

gelar mi fa ah!

(1) Ritengo che il cante mindato , di cui parla Tosi per lo stile da eamere , dovevasi certamente -ottenere eosh.

(#) Esempio: Romanza. — « Assisa a pié d’un salice v Rossin. PechiEra. —— « Deh! calma, o ciel v Otsllo, Rossivi,
Cavaziva. — @ W braceio miow . . . . Nicoumnr. Ars. ~— @ Ombra adorata n _+  ZiNB&RELLL
CavaTiva. — w Di tantipalpiti . . . Rossmu. Terzerro. -— o Giovinetto cavalier v . ., Crociato, MEYERBEER,
{5) Garcia nell’Ofello , le signore Catalani, Malibran, Grisi. : S
) S 43082 S
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CAPITOLO QUINTO

Amina, con forza
BELLINI
 Sohnambula
Ronds,
. Liesdemona, Passo .. di o fOTZA
ROSSINI
Otello

Aria Finale 20 .
con_ten _ - - - - -

€anti earatteristici, pepolari.

Siccome i canti nazionali' fanno essenzialmente parte dello
stile. fiorito , noi li collocheremo nella categoria di questo pa-
ragrafo. Questi canti sono per certo quelli che presentano una
melodia la pia caraiterizzata. Dird soltanto aleune parole sullo
stile delle arie spagnuole, che m’ & il piu famigliare.

Lo Spaguuolo semina il suo canto di molti gruppetli che ai-
taccano le mote, e di frequenti sincopi che cangiano di lzogo
I accento tonica a fin di rendere pia piccante I’ effeito me-
diante un ritmo inatteso. Non & che a4l finir della frase che il
canto coincide col basso. L'ultima sillaba del verso non cade
sul tempo forte dell’ ultima misura come in italiano , ma sul-
F ultimo tempo, cioé sul. tempo debole della misora antecedente.

I coloriti sono vivi e decisi. Tutte le . finali son brevi, ec-
cetto nel polo, in cui I” ultima nota & lunga e tremolante. In
quest’ultimo genere la voce prende una fiscnomia melanconica,
Giii altri generi son leggeri, voluttuosi e flessibili.

Le frast finali dei canti di tale nalura si terminano quasi
sempre  slanciando la voce sur un suono elevate ed indeciso ,
simile ad uwn piccol grido . di gioja. Anche i Napoletani lo ren-
dono ‘egualmente; ma lo 'stile de’ loro canti differisce meno
che quello delle melodie spagnuole dalle stile regolare,

§ 1V,
CANTO DECLAMATO.

I canti drammatici sono quesi sempre monositlabici; si pud
dire che escladono ogni agilita. Questo genere , falto pei sen-
timenti appassionati; si vale certamente desl accenti musi-
cali, ma il suo principale effetio & basato sull’ accento dram-
matico. Il cantante, in conseguenza, & in dovere di far conver-
geTe ogni cosa verso questo scopo. La sillabazione, la qguantita
grammaticale , la forza della voce ben graduata , i tin&;ri‘, gli
accenti ardili, i sospiri,. le transizioni espressive ed inaspetiate,
finalmente alcune appoggiature e portamenti di voce, ecco ghi
elementi che abbisognano! ‘

La dizione non déve essere soltanto giusta, ma altresi no-
bile, elevata; le forme caricate, triviali, esagerate, non conven-
gono che alla parodia, ai buffi caricati. Per eccellere nello stile
drammatico , ossia declamato , vuolsi un’anima bollente, una

Potenza gigantesca: I attore deve costantemente -dominare il-

{1} Duprez, e la signora Schroeder Devrient,

{#) La parte di Eleazaro nella Juive, Lo opere di Gluck,
Tell: v Quand renyitra w di Guido et Ginevra,

(3) Posar bene la voce e bea ariicolare ad un tempo sono due meriti

rark bensi, ma tattavia conciliabili e necessariissini,

ta conten. . - _

cantaiite (1), Si cerchera del reste di non affrontar questo ge-
nere se non con inederazione e riserva, conciossiacche consumi

rapidamente i mezzi vocali. Spetta I adottarlo al solo cantante

di solida complessione, ed al quale il lungo esercizio dell’ arte
sua ha fatto perdere la freschecza, la giovinezza e la flessibilita
della voce. L’ uso ne & riserbato all’ nitimo periodo del suo
talento (2). « Tutto quello che- ¢ 'di forza non é per li stessi
» mezzi che quello che é di grazia e di dolcezza ». (Anna
Maria Celloni).

‘Stile buffo, o pariante;

Lo stile parlante & I’ anima dell’ opera buffa. Questo genere
é monosillagico come il precedente, 'ma d’ un carattere affatto
opposto. Esige che le parole succedansi molto rapidamente con
una perfetta nettezza (3). ‘ _ '
In questo, ancor pia che nella declamazione seria, dovranno
predominare la parola e le intenzioni dell’ attore comico.
In siffatto genere, lo spirito e I estro comico ' demandano
quasi imperiosamente di essere secondati dall’ agilita_dégh or-
gani vocali. Anzi le donne e i tenori non possono dispensar-
sene. Ed anche i buffi cantanti, se possedono queste qualita ,
possono ritrarne grande profitto (4). 1l solo buffo carrcato o
comico pud parlare il canto, e quindi I'agilita gli & inutile. Egli
deve, prima d’ogni alira cosa, essere comico. Si- aspetta da Im
I estro buffonesco , i lazzi spiritosi, non I eleganza del canio.

“ak

Pervenuto al termine di un lavoro ingrato e faticoso, non
cerco dissimulare a me stesso tatto che la sua imperfezione Ja-.
scia a desiderare: ancor prima di cominciarlo ne aveva com-
presa I estrema difficoltd. Decomporre con precisione, ridurre
in sistéma onde metterli alla portata d' ognuno questi bei pro-
cessi che i cantanti provetti impiegano le tante volte senz’altro
studio che I’istinto dell’ arte, ecco quanto tentai, quanto non
ho sperato di saper fare. .

Bastami pensare che forse ho presentalo al pubblico gli ele-
menti di un’opera utile, e che alcune questioni sollevate in

uesto metodo attireranno I atienzione di maestri piit capaci
:]]i risolverle. Non feci che abbozzare I' opera; la scienza ed
il talento wi porran ' altima mano.

Ve arie w Rachel quand du Seigacur v della Juive : v Sois immobila ot vers la terre w di Guillgume

Ne abbiamo_ una prova vivente

in Lablache. Ricorderemo di nuove che I glottide deve, per mezzo di un fialo nudrito e di vibrazioni continue’ e sonore , prolupgare i suoni come se non
fossero divisi dalle _parole, intanto che - gli orgaui dell’ apticolazione. imprimono alle note il movimento delle consonanti (Vedasi, come un esempio, la:neta 1.8,

pag. 40, Seconda Parte). )
(%) Garcia, Pellegrini, Tamburini, Roaconi.
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Sino a questo puato non abbiamo presentato che precetti
isolati; abbiamo enumerato i diversi elementi che compon-
gono I esecuzione: ora ci poniamo ad csaminare queste parti
ne’ loro rapporti coll’ insieme. Per conoscere a fondo tutte le
risorse d’ una pratica dotta, converrebbe analizzare atienta-
mente una serie di capi d’opera, sotto la direzione di un ma-
turo artista; cui non abbiamo qui la pretesa di. rimpiazzare.
Nelle indicazioni che accompagnano i pezzi, offerti allo studio
degli allievi, non ci lusinghiamo di sempre determinare i mi-
gliori mezzi di rendere la melodia, né tampoco di esporre com-
pletamente la nostra individnale maniera di sentirla. Tentiamo
solamente di far comprendere con alcuni esempj in qual modo

Largo espressivo.

P allievo possa applicare all’ esecuzione i differenti principj sta-
biliti da codesto metodo, ed in quale disposizione d’ animo
debba accingersi allo studio di un pezzo qualungue.

Abramo ¢ partito onde andar ad eseguire I ordine che rice-
vette, d’ immolare il figlio. Sara, che 1l poeta suppone con-
sapevole del suo infortunio, ricerca dovunque Isacco: il pezzo
seguente racchiude I'eloquente pittura de’suoi tormenti.

Il pia pericoloso scoglio nell”espressione de’sentimenti ener-
gict st & I’esagerazione o la trivialita. Si evita principalmente
quest’ ultimo difetto col nobilitare , mediante la purezza e la
perfetta correzione dello stile, tutto che I’ espressione potrebbe
avere di troppo semplice e di volgare. :
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Il pezzo che segue appartunc alla maniera del secolo passato

¢ ne of’fn un Ilmarcheml(, mn

dello, Me lo porse Giovanni Battista Velluti, che solo in oggi ‘possiede 1 segreti di questa scuola estinta.
Vellutl, Vultimo celebre musico dell’ Itaha nacque nel 4784 a Memtemne nella marca d’ lnu.ma. :
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Assur, divorato da ambizione ed orgoglio, perseguita con
odio implacabile colui che, elevandosi al trono, ha anmichilato
il suo potere. Egli ha diggia fatto morir di veleno il vecchio re
Nino nella speranza di impadronirsi dello scettro; ora, medita
lassassinio del nuovo re,.Quando sta per peneirare nella tomba
del monarca assiro, dove si lusinga sorprendere la sua vittima,
¢ colpito imlprovvisameute da un turbamento misterioso, I'ima-
ginazione gli presenta de’ terribili fantasmi,

Con risoluzione
Timbro fotuedo, potente.

' 105
. La brama di vendetta, Iira, il terrore profondo, il delitio, il
timor della morte, la preghiera supplichevole, sone tulti coloriti
diversi, che tingono alternativamente codesta scena appassionata.
Allorche sentimenti diversi, ma leggermente distinti, succe-
donsi I'uno all’altro, & dovere dell"allievo non solamente di
caratterizzarli, ma altresi, per cosi dire di spazieggiarli, accioc-
ché una soverchia precipitazione non faccia che un effetto di-
strugga I altro, e confonda le impressioni degli uditori.
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