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PREFAZIONE

L TRADIYDT20REW

At mistero in cui sempre s’avvolse e s’avvolge tuttora la formazione della voce umana, e special-
mente di quella modificazione di voce che al canto viene assegnata, fece si che fino al presente
tante e si contrarie tra loro venissero da’ maestri del canto fissate le regole per ottemere il mag-
giore sviluppo e volume vocale.

E cha trovava gilusto di rotondare, chi di quadrare la bocca, chi di aprire sguaiatamente le
vocall, chi di chiuderle, a tale che un povero allievo cui fosse venuto il grillo di cambiare pii
volte d’insegnatore, anche passando da uno riputato ad un altro pili riputato ancora, trovavasi
ogni volta in un nuovo caos se non per altra causa, per la disparita ch’aveavi nel modo di far
emettere la voce; e non di rado avveniva che nello sforzo di ridurre a nuova forma 1’ organo vocale
vi perdesse anche la voce medesima. Né parlo di c16 come di cosa passata, che al giorno d’oggi
pure non avvi maestro di canto il quale non abbia idee sue proprie e si disparate dalle altrui,
da sembrare persino, sarei per dire, non trattarsi dell’ istessa materia. Non cost negli strumenti
propriamente detti. Ivi la buona, la vera scuola ¢ una; ed ogni istitutore (e m’intendo istitutore
valente) parte da un principio, che ad eccezione di modificazioni lievissime & sempre lo stesso e
s’ accorda cogli altri tutti. Né a modo d’esempio un allievo di Rolla avrebbe dovuto rifare intero
il suo studio ed anzi dimenticar come biasimevole il giad fatto, se posto si fosse in seguito sotto la
scuola di Paganini. Ben altrimenti nel canto, lo ripeto, dove salvo rare eccezioni ogni maestro trova
falso il mctodo dell’altro maestro e rimette il nuovo allievo affatto ai principj, inculcandogh di
dimenticare totalmente 1 studj gid fatti e 1 viz] nell’antecedente scuola appresi. E perche dunque?

Per due ragioni, a mio modo di vedere: 1.° Per fotale o quasi totale ignoranza del meccanismo
e modo di agire dell’ organo vocale. 2.° Per ignoranza delle differenti e rilevantissime modifi-
cazioni cui va soggetto quest’ organo dall uno all’ altro individuo. Tutt gli altri strumenti da
corda o da fiato mon derogando mai dalla loro forma fissata hanno pure una norma fissa per
estrarne la maggior forza o delicatezza o rotonditdh di suwono. Si vedono, si toccano, e toccati ad
una guisa danno sempre eguali risultati. A paritd di cause parith d’ effetti. Non cost nell’ organo
vocale umano. In esso, si vicne a travagliare su d’uno strumento, del quale conoscesi, ¢ bensi vero,
la forma, ma non ¢ possibile vedefne la maniera d’agire, se non imperfettamente coll’immaginazione;
e qui di pinn trattasi che non tutti anche questi organi o strumenti vocali trovausi identici: che anzi
dall’ wno all’ altro individuo hannovi tali modificazioni, che per ottenere effetti uguali conviene
farli procedere da cause apparentemente disparate.

Egli ¢ questo adunque che gia ancora da gqualche anno frullavami in capo di poter rendere a
mighor luce. Fissar bene le forme dello strumento vocale umane, conoscerne il sistema d’ azione
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e tutti 1 differenti effeiti che dalle diverse maniere di agire possono derivare. Confrontar quest
stessi modi di agire in due, in tre, in pilt individui, ed osservare scrupolosamente le differenze
di effetto che ne risultano: allora risalire alla cagione di questi differenti effetti figli di cause ap-
parentemente eguali; e riconoscerc, fissare quell’ infinite numero di modificazioni, per poter al-
meno separarle tra loro e dividerle in classi, riuscendo mediante siffatte osservazioni a scoprire
la differente maniera di studio che conviensi all’ organo 4, all’ organo B in relazione alla loro
diversa conformazione; e da ci0 giungere senza incertezze a precisare a qual modificazione appar-
tenga il dato organo, e senza bisogno di titubanti esperimenti ad assegnargli con sicurezza a prime
colpo d’occhio quello studio che lo conduca a trar dalla voce il suono il pil simpatico, il pil‘l forte
e il Pll.l voluminoso, primo scopo dell’artista cantante. :

L gid da un anno e pil, coll’ajuto anche di qualche mio amico dotto nella conoscenza orgamca
dello strumento vocale, stava tenendo e scrivendo memoria di queste mie osservazioni, che accingeami
ad avventurare al pubblico giudizio: quando tutto all’improvviso vennemi sott’occhio la prima parte
di quest’ opera di Garcia che il mio intraprendentissimo amico Giopanni Ricordi volle far sua e
regalare all’Italia. Colpite io dall’ uniformita dello scopo del Garcia col mio, e maggiormenie an-
cora dalla precisione, dalla vicchezza e dalla perfetta conoscenza della materia da esso lui trattata, ne
assunsi con vero interesse d’arie la traduzione.

Quest’ opera ¢ divisa in due parti, Dal merito della prima possiamo arguire quello della se-
conda; e fosse anco minore, tanto me rinchiude questo primo libro, che da per sé solo basta a
mio parere ad innalzarsi sopra quante opere furono scritte o per meglio dire tentate su tale ar-
gomento fino a’ giorni nostri. Sarebbe stato mio vive desiderio di aggiungervi in pil siti qualche
mia modesta osservazione, la dove trovava le opinioni del Garcia non interamente al mio modo di
vedere consentanee: ma la ristrettezza del tempo concessomi a tale lavoro me ne distolse, ed ho
invece intenzione di pubblicare in seguito le mie idee, quali esse abbiano ad essere, in una specie
di terza parte, od appendice che voghaSI chiamare.

Il trattato dei reglsm, quello nuovissimo e tanto 1mportante de’ timbri, 1l tutto confrontato con
tanta precisione coll’azione meccanica dell’ organo vocale, e le finitissime definizioni dell’intensita, vo-
lume, ecc., spandono una luce sull’insegnamento da nonm potersi abbastanza apprezzare.

La bellezza e ricchezza pure degli- esercizj che dobbiamo quasi tutti al padre dell’ autore, e
Iordine, la progressione, 1'ingegno coi quali son disposti, che debbiamo all’autore medesimo, sono
frutto di lunghi e ragionati studj e di mente elevata. Egli ¢ con tali esercizj che si formera il
vero cantante esecutore: ¢ di questo studio v’ ha tanto bisogno in giornata principalmente dal
lato degli womini, perché ei troviamo ridotti a siffatto deperimento d’ esecuzione, da riuscire diffi-
cilissimo e sarei per asserire impossibile il ritrovare un complesso d’artisti capaci di eseguire tal
quale fa scritta un’ opera di Rossini. Bisogna convenire che se a’ giorni nostri il cantante ha forse
guadagnato dal lato della declamazione e del cuore, ha sommamente perduto da quello dell’ esecuzione.

Con questo Metodo o Scuola di Garcia possiame adunque omai chiamarci giunti a quello scopo ch’io
mi desiderava da tanto tempo e che st ¢ quello come pilt sopra dissi che ci guida a conoscere almeno
quanto basta per 1’oggetto del canto i/ meccanismo dell’ organo vocale, e le differenti modificaziont
cui ya soggetto guest organo dall uno all altro individuo. Egli é°cosi che finalmente gl’istitutori di
quest’arte potranno una volta partirsi da un principio fisso, regolare le loro idee ed ottenerne tutti quei
giusti e sicuri risultati che derivano da ferma conoscenza di causa, e fissare finalmente con chiari
e sistemati assiomi quella Scwola di canto, che fino ad ora sembro pi mistero che positivo studio.

ALBERTO MAZZUCATO.
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REPALTONE DELL AUTORE

Sarebbe cosa interessante il conoscere I andamento che tenne Farte del canto dai te.rnpi piz'r remoli fino a df nostii; e
principalmente piacercbbe lo studiare ne’ suoi dettagli il metodo & insegnamento seguito nei seeoli xvn e xym dalle scuole
dei Fedi, di Pistocchi, di Po:po:a & Egizio, di Bernacehi, ecc. che produssero tanti ¢ si belli visultamenti ),

E peré una sventura che quest epoca non ¢i abbia trasmesso sulle sue tradizioni fiorché documenti vaghi ed incompleti.
Le opere di Tosi, di Mancini, i lavori di Herbst, d’ Agricola, qualche passo sparso qua ¢ Ia nelle storie di Bontempi
di Burney, di Hawkins, di Baini non danno clze un’ idea approssimativa e confusa dei metodi proféssati in que’ tempi.

Figlio d'un artista generalmenfe stimato come cantante, e per la meritate rinomanza di molti_fia i suoi allievi 9 com-
mendabilissimo come maestro, io ko riunile le sue istruzioni, fiutti d’una lunga esperienza e del pii squistlo gusto musicale.

E dungue il suo metodo che io qui riproduco, che soltanto ho procurato di ridwrre a forma pii teorica, e di ranno-
darvi gl effetti alle cause,

Siccome poi in ultima analisi tutti gl effetti del canto sono il prodotto dell’ organo vocale, cosi ne sottoposi lo studio
alle considerazioni fisiologiche. In conseguenza di tal metodo, Yo giunsi a riconoescere il numero preczso de’ registri, e la
vera estensione df ciascuno; ho potuto determmazze i timbri 3 fondamentali della voce, il loro meccanismo e i loro carat-
teri distintivi, i diversi modi & eseguire i passi, la nature ed il meccanismo dei il ecc.

Io sono persuaso che I insegnamento riguardato in questa maniera debba riuscire nel suo tuito piie preciso e pia com-
pleto. Tutti gl effetsi, siz che appartengano ad una esecuzione particolare della melodia, sia che dipendano dal timbro
speciale impresso alla voce dalla passione, sia finalmente che risultino da un accento qualunque, possono essere analizzali
e trasmessi sotto una forma sensibile.

Per applicare in modo logico la teorica cosi concepita, ¢ mestieri, secondo la nostra opinione, isolare le difficolte e
Jar di ciascuna T oggetto & un lavoro speciale. Nella prima parte di quest’ opera sono indicati gl esercizf proprj a for-
mare ed a sviluppare la voce. Nella seconda faré Uapplicazione di questo primo studio alle pronuncia, all arte di fraseg-
giare, al colorito delle passioni, ai varj stili ece.

Forse qualcuno s attende a trovare in quest’ opera de’ vocalizzi; Puso dei quali ¢i ¢ ben nolo essere antichissimo e
quasi generale al presente. Se perc noi & abbiamo esclusi da guesto metodo ne fu cagione il non aver essi pic secondo
la nostra scuola que’ vantaggi che povgevano alirevolte ed il condurre che fanno ad inconvenienti che gli antichi metodi
sapevano prevenire (4,

I vocalizzi sono melodie senza parole che offrono all’ allievo la riunione di tutte le difficolta del canto. Questo esercizio
suppone che lallievo sappia gfd posar la voce, renderla pura, e cguale, infensa, unire § registri, variarne i suoni, comandare
all emissione del fiato, eseguire le scale, gl arpeggi, i trilli, { mordenti, e per dirla &’ un tratto, ch’egli possieda tutte
le qualitc del cantante, eccettuata soltanto la pronuncza. Tutte queste parziali difficolic amalgamandosi ne’ vocalizzi, con-
Jondono e trattengono per molto tempo Uallievo. Qualeuno dira, é vero, ch’ egli puo insistere isolatamente su quella parte
che lo imbarazsa; ma ciascuno di questi inciampi si rannoda ad un complesso di difficolte della stessa natura che avrebbero
dovuto essere anticipatamente e separatamente Uoggetto d’ uno speciale esercizio. Il trillo, per esempio, invece d’essere
studiato in una frase particolare, dovrebbe esserlo dapprima da sé solo e in tutte le sue forme diverse, ¢ questo studio
ne preparerebbe per certo I applicazione a tutti que’ passi in cui esso venisse ad offiirsi. Principiando in tal guisa si
avrebbe guadagno sul tempo, e si otterrebbero de’ risultamenti pits estesi e pi completi.

Ecco i motivi che ci hanno fatto preferire il metodo analitico al sistema contrario pie generalmente adottato.

{1) Uscirono da queste scuole gli illustri cantanti, Ferri, Farinelli, Raff, Bernacchi, Tosi, ecc.

{2} Maria Malibran, Adolfo Nourrit, ecc.

{3) Vodusi la nota alla pagina xiz.

{£) Queslo si riferisce ad aleuni cariosi dettagli della Storia musicale, Ne’ secoli xvi, xvir ¢ xvor non si sindiava la musica Morehé col soccorso delld vove. Gli
allievi destinati specialmente al canto erano, in (ueste studie, divetti dallo stesso maesiro, clie loro aveva appreso il solfeggio. Talvolta, © per isfoggire alle diffi-
coltd che nella nomenclatura delle note presentava il sistema_delle > muraziont, allora in vigore, af nome defle note si soslituiva una vocale. Da guesio mody impie-
Fato per caso nacque ['uso, ora si comune, d’insegnare indistintamente col mezzo del vocalizzo, ¢ la musica ¢ il canto speciale. Lodierno sistema non sembra
a prima vista che la mntlnuuzmne dell’ anuco eppure I"applicazione ne & essenzialmente diversa. Allora nell insegnamento del solfeggio il muesivo con atlente pre-

canzioni preveniva tutie le viziose abitudini ché ayrehbero potuto nuocere ai faturi studj del canlante. Egli lo 1|1v1g|h~.n nella emissione della vooe, nell” articolazione
del nome delle note, nel modo di vespirare; lo rendeva familiare ad un sentimento puro e corretlo della musica , cce. In seguito si applicava, col mezzo di esercizj
speciali ¢ vocalizzati, allo sviluppo complete di tutte Ie qualitk della voce; e si aveva ricorso alla Hessa di vage, al portamento al trillo, al gruppetto, alle smor-
sature, coe. Adesso lo studio della musica ¢ quello del canto non sonc pinn ailidati ad uno siesso maestro, e il primo é $pesso it prepnmmunto mLom]Jleto o yizioso
tlel secondu Tnoltre , scomparse ora interamente le difficoltd defl’ antica nomenclatura, nulla avvi ehe ci wstrmgd a4 sopprimere i nomi delle note, ed @ privarsi per
tal modo del mezzo il pit efficace & istruirsi nella lettura musicale. Finalmente i vocalizzo . usalo come unieo esercizio per lo studio delle dilicoltd materiati del
vanto. presenta degli incossvenienti che ci poniemo a sviluppare.
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RELAZIONE

SULLA

Semoria rignardante la voce umana

PRESENTATA ALL’ ACCADEMIA DELLE SCIENZE DI PARIGI

' DAL SIGNOR

e

(ESSEXDO comMMIssARY 1 siGyorl MAGENDIE

R GARGIA

E SAVARY, & DUTROCHET RELATORE.)

{Estratta dai Reso-conti delle sedute dell’ dccademia delle Scienze; seduta del 12 aprile 1841.)

o L’ Accademia diede 1incarico ai signori Magendie, Savery ed a me di darle
ragguaglio inforno ad una Memovia che le venne presentata dal sig. Emanusle Garcie
col titolo di - MEmoRIs SULLA Voo: UmMsNa. - La salute mal ferma non avendo per-
messo al sig. Sevary di Tar parte defla Commissione, ne venne aggiunto un gftro
collega, il sig. Savart, al quale 1’ acustica & debitrice di tanie originali indagini, e
di cui dobbiamo compiangere la recente perdita: egli al par di noi fu testimonio dei
fatti de’ quali siamo per render conto ali’ Accademia.

» T,a teoria della formazione e della variazione de’ suoni per mezzo dell’ organo
vocale umano & ben lontana dall' essere completa; non essendosi neppure d’ accordo
sul genere di stromento a cut possa essere comparato. Piacque a quasi tutii i fisici
considerarlo siccome del genere degli stromenti a fato ne’ quali il suono producesi
per Lo vibrazioni di aleuni corpi solidi ed elastici; ma contro tale opinione, il sig. Su-
wvart ha paragonato 1’ organo vocale ad wuno di queglé stromenti de’ quali i cacciatori
si servono per imitare il canto di varj ueccelli, stromenti del genere de’ flawti, e nei
quali il suono ¢ unicamenie predotto. dalle vibrazioni dell’aria che percuote sulle
pareti &' una cavitd e che si rompe sul tagliente d’un’ vgnatara.

= Bisogna perd confessare che ad onta dell’ antoritd di cui in materia d’ acustica
godeva il nostro collega, la sua teoria sulla voce non fece molti proseliti, per cui
egli stesso ¢i comuuicava, pochi di prima della sua morte, che voleya recarvi delle
modificazioni e renderla compiuta, e ne giova sperare che fra gli seritti da lui la-
seiati si tinverranno le tracece di gqueste layoro che riuscirebbe di massimo interesse.

» Checchd ne sia, riflettendo all’ estrema perfezione del’ organo vocale, ed a’ suoi
si meravigliosi e si svariali risaltamenti, saremmo indotti a credere che esso non
sia uno stremento solo, ma che goda dei mirabile privilegio di trasformarsi senza
posa in una moltitudine di stromenti diversi. Consideratelo , per esempio, quando lavora
colla voce di petto; eonsideratelo quando si esercita in quella di falsetio (1), e poi
ditemi se non sembra che gueste due specie di registri derivino da due stromenti,
che si avvicendino 1”un 1’ aléro? Egli ¢ fuor di dubbio che non si giunse ancora a
determinare qual sia la differenza fra il meccanismo della produzione di queste due
qualitd di voce, i cui caratteri sono si neltumente diversi fra loro; clonullameno
st & gid raggiuntz la certezza ch’esse sieno affatto distinte, e non 1’ immediata
continuazione dell’ una coll’ altra. Diffatti nelfa vicinanza del punto di congiun-
rione di queste due voci o registri, dove le note pid basse della voee di falsetto
succedono alle note pia alte della voce di petio, molte di queste note si possono
otienere con ciaseuna di queste due voci. Questo fatto, noto agli artisti, fu intro-
dotto nelly, scienza fisiologica soltanto da pochi anni in qua, e si trova citato perJa
prima volta nell’opera del dottore Rusch intifolata - FILOSOPIA DELLA YOCE UMANA -
opera di cui una parte fa voltata dalla lingua inglese nella francese dal dottore Ben-
nati. Non bisogne dmmaginarsi, dice il sig. Rusch, che la scalu purticolare a
questo genere di voce (il falsetto) sia compresa fra Pultima note della voce na-
turale (la voce di petto) e la pin alte che si possa eseguire. St pud anche formare
una specie di falsetto un poco al di sotte del punto che lega Ie voce naturale a
quesio genere & intongzigne. - Questa asserzione fu pienamente confermata dai fatti

che ¢i furono esposti dal sig. Emanucle Gareie, il qual valente professore di canta
formd degli allievi, cuni apprese ["arte di svolgere il loro organo vocale con tanta
facilitd,, da separare con chiarezza ed a lor piacimento gli uni dagli altri i suoni
della voce di petto ¢ queili della voce di falsetto. Per tal! modo <i avvenne
&’ intendere voci & uomini e di deonne, dope aver seguile i suoni diatonici che ap-
partengono alla voce di petto fino al loro pitt clevato limite, prender la voce di fal-
selto per salir pia alto, ¢ poi discendcre diatonicamente , conservando sempre i fal-
setto, fino ad una certa distanza solto il limite a cui si era fermata da voee di petto,
in guisa che i medesimi suoni dintonici ch’ erano siati prodotti neli’ascendere dalia
voce di petto, si trovavano nel discendere prodetti dalla voce di falsetlo, Ma v ha
di pitt: noi udimmo un cantanie eseguirc & piacere ed alternativamente la stessa
nota tanto di petto che di falsetto, per cui i suoni prodotti dalle due voci venivann
in tal maniera posti a parallelo. L’ estensione della parte comune alle due voci o
registri di petio ¢ di falsetto @ variabile a seconda degli individui ¢ dell’ abitudeme
che loro ha reso pil o men facile la facoltd d’ usare &’ une o dell’ altre di questi
due registri nel loro distacco; la piG ordinaria & quella d'una sesta ad un’ ottava,
ma talvolta 5° estende anche ad una decima. Al dire del sig. Gareic quesia parte
comune ai due registri abbraceia le stesse note tanio npelle voci d' womo come in
quelle di donpa.

= Dietro questi fatti non ¢ piv dubbio che la voce di petio ¢ quella di falsettn
non siano prodotte ciascuna da una particolare ed importante modilicazione nel mee-
canismo dello stromento voeale. Questa conclusione vien anche confermata da unit
osscrvazione del sig. Gareia, ossérvazione dalla quale era state particolarmente col-
pito il nostro collega Savart, che al pari di noi siessi ne fu testimonio. La voce di
petio e quella di fulsetto, per produrre [n medesima nota in quelta parte di scala
diatonica che ad esse & comune, impiegano una quantitd & arvia ossia di fiato , che
non & a d’ assai la stessa fra loro; Fatlo che it sig. Garcig c¢i dimostrd col seguente
esperimento. Un cantante dopo aver riempiuts i polmoni di quanta aria erano capaci
produsse con voce di petto una datz nota presa nella parte comune ai due regisiri,
¢ prolungd questo suono voeale fino al votamento dell’ aria contenuta ne’ suoi pol-
moni. Il pendolo d’ un metronomo misurava colle sue escillazioni il tempo della du-
rata di questo suono, esaurito il quale il cantante empi di nuovo i snoi polmeni
d’ aria e ripeté la nota stessa eolla voce di falsetto, prelungandola per quanto gli fu
possibile. T} questi due esperimenti comparativi pitt volte ripetuti noi vedemmo ri-
sultare che il pendulo nel tempo della durata della voce di petlo diede da ventiquattro
a ventisel oscillazioni, menire non ne batté che sedici 2 dieciotio nel tempo delix
durata dello stesso suone in voce di falseito. .

» QQuesto esperimento prova che in un dato tempo, e per la_produzione dello stesse
suone diatenico, o stromento vocale, nel produrre la voee di falsetio consuma mag-
gior fiato di quello the adeperi nel produrre la voce piena o di petto.

» Secondo I’ opinione comune agli artisti, la voce di falsetto costituisee un par-
ticolare registro, differente al tempo stesso ¢ dal registro della voce di petio c_ha gli
¢ inferiore, ¢ dal registro della voce d¢ feste che gli & superiore. Siffatla opinione &

(1) Avendo il sig. Garcla adotiato in tutto €1 corso 4% guesto suo metodo 41 termine d¢ registro di falseito invece di quello di registro di mezzo, # Tradutiore ha
ereduto bens di preferire egli pure I espressione dell.Autore, tanto pit che & opinione di quesl® ultimo, come pin tardi vedremo, che 4 registro di mezzo e quelio

di testa non sieno che un solo, compresi sotto ln denominazione di registro di falsetto-testa.

Nota del Traduttore.
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rejetta dal slg. Garcig. Egli considera la voee di falsetto e guella di testa siccome
appartenenti ad uno stesso e solo registro, che in tuila la sua estensione presenta
lo stesso meccanismo per la produzione de’suoni. Egli a tal proposito fonda la
sua opinione su questo, che la voce di falsetio e la voce di tesia offrono una con-
tinuazione perfctta e costante: non v’ hanno in essi de’ suoni limitrofi ehe possano
essere alternativamente prodotti dall' una o dall’ altra di (ueste due veci, come ve-
desi relativamente al passaggio della voce di petlo a quella di falsetie. Quest uliima
voce e quella di testa apparterrebbero dungue ad uno stesso ¢ solo registro, che it
sig. Grarcie designa col nome di registro di falsetfo-testa.

» F generalmente nolo che aliorquando Ja voce umana sale dal grave all’ acuto,
tanto nella voce di petto quanto in quella di falsetto-testa, la laringe ascende gra-
datamente. Quesla graduata ascensione ¢ stata considerata siccome influente suli’aun-
mente progressivo dell’ acutezza det suoni, per questo ehe una tale ascensione opera
il raccorciamento progressive del condotto vocale. Fu posio in dubbio da gualche
fisiologo che questo raccorciamento del condotto vocale potesse avere quell’influenza
che gli veniva per {al modo attribuita sul grade dell’ acutezza dei suoni vocali. Non
& nostro istituto di occuparei in questo luogo di tali guistioni teorviche: il nostro
dovere ¢ qucilo di avverare i fatii, e qui Farte del canto ce ne presenta di nuovi,
ed ecco in che consistono:

= La voce di peito e guella di falsetio, sembrando che clascuna conservi il suo
modo particolare di produzione, possono offrire due varietd principali nel loro tim-
bro (1}, varietd che il sig. Garefa indica sotlo i nomi di timbro aperte (clair) e di
timbro ehiuso (sombre) (2), i quali due timhri sono in generale designati dagli ar-
tisti, il primo col nome di voce biarca (voiz blanche), ed il secondo ¢on quello di
woce cupa (votx sembrde). Ora nella produzione delle voci di petto e di falsetto-testa
sia col timbro aperto, sia col chiuso, nella pesizienc della laringe e in quella del
velo del palato si manifestano cangiamenti assat notevoli. Citiamo i fatti de’ quali il
sig. Garcia ci rese testimonj.

» Nella produzione diatonica dei suoni def grave all’acuto, tanto colla voce di
petto quanto colla voce di falsetfo-testa in timbro aperto, siosserva uua ascensione
continna ¢ graduale della laringe, mentre il velo del palato & allora costantemente
abbassato; 1l che non succede quando la voce passa in timbro chiuso.

» Nella voce di petio prodotta in questo timbro ehiuso, e nel salire dai saoni pilt
profondi di questo rvegistro ai pia alti che gli sono proprj, la laringe giace costante-
mente ferma pella sua pid bassa posizione, meutre il velo del palato é rialzato. Lo
siesso accade nella produzione in {imébra ehiuse della parte piu bassa della voce di
falsetto, o di quella le cui note possona esserc egualmente prodoite colla voce di
petto ; ma quando il cantante passa, sempre in &#mbro chiuso, alla parte pin alta
della voce di falsetto, quella che & specialmente indicata dagli artisti col nome di
voce di testq, allora la laringe s’ alza un poco, ma sempre assai menc che non
suole quando questa stessa voce di testa & prodotta in timbro aperto. Per far sen-
tire questa differenza ai vostri Commissarj, aleuni allievi del sig. Garciz, ben eser-
citafi a dare alle voci sccondo loro piace il témbro aperto od il chiuso, ci fecero
udire in voce di falsetto delle scale, ciascuna nota delle quali era eseguila alterna-
tivamente in voce di falsetto in timbro aperto ed in voce di faisetio in imbro chiuso,
Allora si distingueva perfettzmente la dilfercnza di questi dee timbri, risuonanie
Puano, ¢ I’altre alquanto sordo, e gquantungue la nota prodotta fosse pure fa stessa
nota di voce di falsetto, noi vedevamo Ja laringe ferma in una posizione alta per la
produzione di questa nota in timbro aperto, discendere considerabilmente per la
produzione di questa nota medesima in timbro chivso: e potovamo seguire coll’ oc-
chio ¢ col dito questa ascensione e questa discesa alternativa della laringe.

» {Jueste osservazioni non sono del tutto nuove per la {isiologia della voce.

» Infatti il primo Giugno 4840 (3) venne presentata all’Aecademia delle Seienze dai
signori Diday o Pétrequin una Memoria, il cui oggetto & lo studio fisiologice della
voia sombrée, voce particolare che a guell’ epoca era conoscinta in Francia soltante da

tre anni, portatavi dall’ [talia da un celebre artista addetto al nostre primario teatro

lirico, T questa memoria trovasi registralo il fatto fisiologivo della posizione bassa
¢ ferma della laringe nella produzione diatonica di tutti i suoni della voce di petio
in témbro ehiuso; ma questi autori non tennero dietro a quesio stesso fimbro nei
fenomeni che presenta, quando riveste Ia voce di falsetto del caratiere a sé parti-
colare; anzi pareva ch’eglino avessero pensato che questo timbro chiuse nen fosse
applicabile che alla sola voce di petto. Il sig. Garcie pud quindi dimandare per se
una parte nella osservazione del meccanismo che presiede alla formazione della voce
in témbro chiusoe (4). Questo meccanismo fa conoscere che tanto colla voce di petto,
quanto colla yoce di falsetto o ditesta, I'organo vocale umano pud produrre le stesse
scale con lunghezze assai diverse del condotio vocale, non producendo (uesta dilfe-
renza di lunghezze se non il solo camhiamento del timbro della voee. Da cid risulta
ehe te varic lunghezze di questo canale non hanno indispensalilmente sulla determi-
nazione dei toni tatta quella influenza che ad esse era stata attribuita, e che gueste
slesse differenze nella lunghezza del condoetto voeale sono costantemente in rapporio
coll’ esistenza o del timbro aperto v del timbro chiuse della voce.

» Qltre ai doe timbri principali indicati col nome di timbro aperto e timbro chiu-
$0, ve n'hanno molti aliri secondarj, quaii per esempio, il timbro guiturele, il
timbre nasale ecc. Il sig. Garcia si studia di determinare le condizioni meccaniche
di questi timbri; solla qual cosa non faremo parola, non avendo verificate le asser-
zioni del medesimo.

» Esiste falvolia nella voce umana un registro, inferiore per la gravitd de’ suoni
alle note pia profonde che possano prodorsi da un basso in voce di peito. Questio
registro, chiamato dal sig. Garcia, registro di contro-basso non fu ancera notaio
nel suo picno sviluppo che in alcani cantanti che in Russia s”impiegane ne’ canti
religiosi, Il primo che ne dasse nolizia ai Gsiologi fu il dottor Bennati. I suoni di
questo registro appartengono foor di dubbio ad uno stromento vocale sui generis
differentissimo da guello coi sono dovuti i suoni della voce di petto. Ne’ suoni pia profondi
di quest’ultima voce o di quest’ultimo registro la laringe si abbassa al di soito della
posizione che occupa in istato di quiete; invece ne’ suoni assai pit profondi del registro
di contro-basso, la laringe si porta alla maggior possibile elevazione. 1l sig. Garcic
non ha potuto farci udire in questo registro che un suono molto basso ed assai raaco,
pinttosto simile al grugnito d’un amimale che al suono di voce umana. Uno perd
fra noi ha potuto studiare sul cantanie russoe Y'vamlJ{f la voce di contro-basso pos-
seduta da questo avtista ¢ che discende fino al sol dell’ ottava al di sotto de’ bassi
ordinarf; ma quantungue questd nota per la sua qualitd fosse di molto superiore al
snono, o per dir meglio al rumore che it sig. Garcia ci fece intendere, essa sarebbe
ben difficilments annmissibile nel ecanto.

= Dietro quoste transunto, riesce facile il comprendere che uno stesso e solo
meccanismo non saprebbe spiegare la formazione di tutii i suoni musicali che pos-
sono essere prodotti dall’ organe umano. Quest’organo pud essere veracemente con-
siderato siccome capace di rappreseniare da solo una riunione di stromenti diversi
[’ un dall’ altre ; modiftcazioni misteriose, che sopraggiungono e si fissano eon una
rapiditd mirabile, obbedicnti alla volontd dell’ esperto canfante. Se poi, lasciando da
parte I’ organo della voce considerato come uno stromento musicale noi ci faremo
ad osservare tuiti i suoni non musicali che esso pud produrre, quali i suoni della
parola, I’ imitazione di certi ramori, o delle grida di certi animali ecc. Non si potrd
a2 meno di non essere profondamente meravigliati defla moltiplicitd dei cambiamenti
di meccanismo de’ quali ¢ suscettibite quest’organo, in apparenza tanio semplice
nella sua struitura.

=, Riepilogando quindi noi diremo essere nostra opinione che il sig. Gareia col-
Y acutezza e precisione de’ suoi studj, come professore di canto, ha notato e descritto
nella sua Memoria molti fatti interessanti, i quali d’ora innanzi dovranno essere
ammessi nella teoria fisica della voce umana. Abbiam quindi I onore di proporze
all” Accademia, che voglia dargli festimonianza della sua soddisfazione ».

Le conclusioni di questa relazione furone adotfate.

(1) ¥on frovandosi nella nostra lingua & nella nostra scuola musicals parole ehe eorrisponda el timbre nel significato speciale che le dd V.Jwtore come lo stu-
dioso se me convinecerd nel corso dell’ opera, il Traduttore ha creduto opportuno di far uso della parola stessa dandole le desinenza italiona. Nota del Traduttore.

(2) It Traduttore ha pure creduto di render meglio I*idea dell’.4utore, voltando Ie parole clair e sombre in quelle di aperto ¢ chiuso.

Wota del Traduttore.

(3} La memoria del sig. Garcia fu presentata all’.dcademia delle Scienze ai 16 Novembre 1840
(&) In una lettera che venne letia all’.dccademin delle Seienze ai 19 Aprile 1841 ¢l sig. Garcia ha provato che lg posizione bassa e ferma della laringe era da
lui congsciute fin dall’ anno 1832, o che da quest’ epoca in poi non cessd mai di propagare questo fatto insegnendolo a futli i suwol allicvd.
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DRSCRIZIOME COUPEMITOLNATA

DELL APPARECCHIO VOCALE

@mdiamo opportuno premettere a questo metodo una descri-
zione compendiata dell”apparecchio vocale per lo stesso motivo
]ier cut non giudichiamo possibile che si possa ben compren-
ere il meccanismo d’uno stromento. se prima non si ha qual-
che nozione delle parti diverse che lo compongono.

Non si rivolge ar fisiologi, ma solo ai canlanli queslo mio
discorso anatomico, e per tal cagione torremo alla scienza sol-
tanto quei cenni strettamente necessarj all’ intelligenza delle
nosire teorie, ed alcume tecniche espressiont che dovrem pure
Ppreseniare qual: ci verranno dalla anatomia: ma cié non vi spa-
venti, o lettori. Queste poco numerose espressioni vi si rende-
ranno in breve familiari, né daranno occasione ad alcuna po-
sitiva difficolta.

I’ apparecchio vocale, nel suo insieme complicatissimo, sta
sotto I"immediata dipendenza di quello della respirazione, e
queste due funzioni, la respirazione e la voce, sono fra loro
mtimamente legate, ed appartengono ad un complesso d’organi
comune. Per tal modo, se vuolsi produrre un suono, bisogna
Frima assorbire 1'aria mel petto, e quando la si respinge fuori,
a voce esce formata in conseguenza d’una azione reciproca tra
I'aria ed alcune parti del canale percorso dalla medesima. Noi
porgeremo qui la descrizione degli organi vocali tenendo dietro al
cammino seguito dal fiato durante il fenomeno della espirazione.

In prima voglionsi considerare i due polmoni, masse spongose
elastiche in sommo grado che occupano ciascun lato del peito e
ne seguono i movimenti. Queste parti essenziali alla respira-
zione stanno mnel petto siccome il mantice nell’ organo che som-
ministra il vento necessario alle vibrazioni sonere. I polmoni,
per poter ricevere I'aria esterna, hanno bisogno che le pareti del

etto, scostandosi, presentino loro una capacita, ove possano
liberamente dilatarsi. Concorre a questo aumento di capacita, col
suo deprimersi, il diaframma, muscolo largo e convesso dal lato
del petto che serve a questo di base e lo separa dall’addome.
L’ aria penetra ne’ polmoni e ne esce da una mollitudine di tubi
chiamati bronchi, i quali disposti a guisa de’rami degli alberi,
sono sottilissimi 12 ove spunlano, po: aumentano di volume nel
riunirsi, e per ultimo formano un solo condolto che prende il
nome di trachea, e sale verticalmente alla parte anteriore del collo.

Questa trachea ¢ un canale leggermente mobile ed estensibile
formato da cerchietti cartilaginoss sovrapposti I'un I altro. i dia-
metro di questo condotio ¢ di olto a dieci linee circa, ed in

generale proporzionalo al volume de” polmoni. Sopra la trachea
¢ posta la laringe colla quale essa comumica. Quest’organo s
compone di molte parti moventisi le une sulle altre, ed il ecut
complesso puo altresi moversi relativamente alle alire parti cir-
costanti e principalmente nel senso dell’alzarsi e dell” abbassarsi.

Le parti che compongono la laringe e che st chiamano cartila-
gini, son quattro, cioé la tiroidea, la cricoidea ¢ le due arite-
noidee. La laringe & situata atla parte anteriore del collo, ove
forma una sporgenza sensibile alla vista ed al tatto, detla volgar-
menie # pomo d’Adamo. Le dimensioni della laringe variano
Fresso gh individui in proporzioni non sempre analoghe alla
oro slatura; si osserva nondimeno che per 1'ordinario nel-
Puomo essa & pit sviluppata e posla pin basso che nonlo sia
nella donna e nel fancialio. Essa offre in qualelie modo nel suo
assieme la forma d'un cone la cui base sia rovesciata. La sua
cavita si ristringe d’assai verso il mezzo dov’ essa presenta due
membrane orizzontali I'una a destra, I’altra a sinisira, che si
chiameno corve ¢ TENDINT VOCALL

I’ apertura compresa fra queste due membrane dicesi glo!-
tide, e percid le corde vocali si chiamano anche i labdri defla
glottide. L’aria che enlra o che esce dai polmoni non ha altro
passaggio che questa apertura, la cui forma & presso a poco
triangolare, larga appena di poche lnee alla parte posteriore,
molto ristretta all’ anteriore.

Di sopra alle corde vocali si trovano due infossamenti allun-
gati che chiamansi i ventricoli della laringe, sormontali ciascuno
da una piegatura parallela alle corde vocali. Queste piegature la~
sciano fra lovo uno spazio che ¢ la glottide superiore.

I movimenti delle cartilagini aritenoidee possono ravvicinare
le estremita posteriori della’ glottide, e mnel riserrarla pradata-
mente farle mutar forma, dalla triangolare da noi testé descrilla
fino a quella d’una fessura sirettissima che si chiudera anche
compiutamente se 1 labbri della glotiide si combacieranno 1'nn
I altro. Questi ristringimenti dell’apertura che succedono mas-
sime durante la produzione della voce, hanno la proprieta di
rendere ) suoni gi grado in grado pin acuti. Lo stesso accade
alla glottide superiore ed anche a tutta la laringe, la cul ca~
pacita in pari circostanza sensibilmente diminuisce.

La laringe termina in un’apertura piuttosto spaziosa formata
lateralmente da due pieghe della membrana mucosa umte per
davanti alla base della lingua e per di dietro alle carlilagini
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aritenoidee. Queste membrane ebbero il nome di membrane o
pieghe aritno-epiglottiche. 1.’ apertura che queste-lasciano libera
fra loro durante I’ atto della mspirazione, rimane nel tempo dei
movimenti della deglutizione afFatto ricoperta da una specie di
linguetta chiamata epiglottide posta dietro alla lingua.

La voce, sfuggendo dalla glottide va a risonare al di sopra
della laringe, nella faringe, cavita irregolare e molio estensi-
bile che abbraccia lo spazio interposto fra la parete posteriore
che si scorge nel fondo della bocca abbassando la lingua, infino
all’arco che forma il contorno verticale della gola. La parete
del fondo & formata dai muscoli che diconsi constrittorr.

La faringe comunica in alto colle fosse nasali, che sono due
cavita collocate al di sopra della vélta del palato e che si esten-
dono dalla faringe {ino alle narici.

E inutile ii dire che la bocca ¢ circoscriita all’indietro dalla
faringe e dal velo del palato, in alto dalla vélta palatina, a
basso dalla lingua, ai Jati dalle guancie.

Dicesi palato la parte superiore della bocca, e velo del pa-
fato quella piegatura larga e ondecgl iante che posteriormente
termina la volta del palato. L7orlo dr questa piegatura presenta

DESCRIZIONE COMPENDIATA DELL'APPARECCHIO VOCALE

un prolungamento cgrnoso che dicesi ugola e par che formi un
arco a doppio sesto. Dal luogo donde I'ugola sporge si veg-
gono staccarsi due piceoli fili’ che discendono formando I'orlo
libere dell” arco palatino. Questi sono i pilastri posteriori in-
nenzi ai quali se ne stanno due altri meno sporgenti che par-
tono dallo stesso punto (I’ugola)-e che nel discendere s allon-
tanaro dar primi lasciando 1gra loro uno spazio triangolare dove
hanno sede le glandrwle tonsillari o amigdale. 1” apertura com-
presa fra i due pilasiri posteriori e la base della lingna si diee
Pistmo della go}?z od anche. 1’ apertura posteriore o gutturale
della bocea, ‘ o _ i

La faringe e la boecca sono susceiiibili a ricevere 1é pii va.
riate: dimensioni; la faringe in ragione de’ movimenti del velo
del palato, dei constrittors e della base della lingua; la bocca
m ragione de” movimenti della mascella inferiore. '

In guesto schizzo abbiamo ommesso la descrizione delle altre
partt dell’apparecchio vocale da noi paragonato al meccanismo
d’ uno stromento, sia perché troppo estranee al nosiro piano
sotto il punto di vista ove el siamo collocali, sia perché troppo
note per meritare d’essere in questo luogo deserilte.

BSTRATLO B

PRESENTATA ALL’ACCADEMIA DELLE

SCIENZE DI PARIGI

DELLE DIFFERENTI SPECIE DI SUONI YOCALL

a voce umana va soggetta ad innumerevoli modificazioni solto
Iinfluenza dell’eta, det sessi, delle constituzioni. Qlire le de-
cise differenze che distinguono le voci degli individui fra lovo,
I' organo di ciascun individvo & capace d’un numero illimitato
di gradazioni, potendo ogni voce piegarsi alle inflessioni delle
pii_opposte passioni ed imitare perfino le grida degli animali e
tutti 1 rumort che colpiscono il nostro orecchio.

Noi abbiamo verificato che, eccettuatine i yumori e la voce
wspiratoria, tutte le modificazioni possibili, il grido, 1’esclama-
zione,-la voce alta o bassa, la voce cantante in tuita la sua
estensione, Iintensila del suono, tutte derivano da un piecol
numero di princip] primitivi e fondamentali. Classificando tutti
1 falti simili sotto una stessa deénominazione, si pud stabilire
che la voce umana, nel suo piu esteso significalo si compone
det varj registri

Di petto;
Di falsetto-testa (1)}
D1 contro-basso;

Di due timbri principalis

Il timbro aFertog
Il timbro chrusos

Finalmente di diversi gradi d’intensita e di volume.

Dei registri.

Colla parola registro, noi intendiamo una serie di suoni con-
secutivi ed omogenei parienti dal grave fino all’acuto, prodotti
dallo sviluppo d’uno stesso principio meccanico, e la cui na-
tura differisce essenzialmente da un’altra serie di suoni del paro
consecutivi ed omogenei prodotti da un altro principio mecca-
nico. Tutli 1 suoni appartenenti allo stesso registro somo per
conseguenza della stessa natura, qualunque siano d’altronde le
modificazioni di timbro o di forza che loro si facciano subire.

Non faremo parola dei registri di contro-basso, né della voce
inspiratoria in quanto shamo ora per dire: queste due sorta
di voci formeranno il soggetto d’un paragrafo speciale.

In una parte della loro estensione 1 regisiri comcidono, nel-
I'altra si succedono. I suoni compresi in una dala estensione
possono appartenere nel tempo stesso a due differenti registri,
e la voce pud percorrere ¢uesti suoni si parlando che cantando,
senza confonderhi.

Cio succede per le note di petto e di falsefto che si imbattono

nella estensione di dodicesima, compresa fra 1l solz g

. o
(23
ed il res (2,

(1) L” estensione designata softo il nome di falsetto-tesia benché apparienente ad un solo registro, vien considerala dai maesiri siccome formata da due registri
contigui, di cui il piu basso prende il nome di falsetto o di wmezzo e il pil alto quello di testa. Noi ci serviremo provvisoriamente di questa divisione, ond’ essere

piu facilmente intesi, riservandoci di provarne in séguilo P Inconsistenza.

. () La designazione qui marcata la quale consiste nell’ accompagnare il nome di ciascuna nota con un numero & quella che fu adottata dai fisicl. 11 numero rappresenta
I"ottava alla quale appartiene la nota indicata. Per esempio: la scila che si estende dal do prodotto dalle eanne aperte di § piedi e dalle canne chiuse di'4, ovvero il do
husso de’ violoncelli fino alla settima superiors 54, porta il numero 4, ) oltaya seguente cominciando dal do fino al s¢, il numere 2 e cosl di séguito pev ogni ottava,
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DELLE DIFFERENTI SPECIE DI SUONI VOCALI

Al di sopra o al di sotto di questa eéstensione, ognuno dei
due registri si estende isolatamente. La scala totale dei swom
che la voce di uno stesso individuo puo percorrere & sempre
composta dei Tegisiri di peito e falsetto-testa, clascuno di una
estensione variabile, non nello stesso individuo ma da un in-
dividuo all’ altro.

FPoce dei fanciulli.

Nella fanciullezza, dall’eta pit tenera fino all’ epoca della
puberti, la voce umana, identica nelle fanciulle e ne’ ragazzi,
presenta la distinzione completa dei registri di petto, di fal-
setto e di testa.

Nel principio il registro di petto di rado 5" estende oltre questa

1 -
quinta ma pot fortificato dall’ eta I" oltrepassa

=

nei due sensi, e se rare volte discende solto il sz od il la2

&

A

E, per compenso el pud raggiungere nei suoni

be

acutl fino gh estremi Limiti dos e do f4 @I Biso-

7

gna per altro confessare che iali note non si ottengono che a
costo di sforzi violenti.

Questa osservazione si verifica facilinente nei fanciulli di chiesa,
i quali costreiti a cantare dall’eta di sette a dodici anni entro
vasti edifizj e spesso in mezzo a masse di voci rimbombanti
gridano senza riguardo né ai polmoni né alla gola. Gli & in
queste circostanze che si intendono formare forzatamente questi

4
suoni Jas siba,; si 13, dos e do fa ﬁﬂ S S —— T
[

di petto, e che si puo predive la sicura ruina delle loro voci.
‘organo vocale, a quest’ epoca della vita, & sottile, gracile,
pieghevolissimo e poco svi!upgato, e il registro di petlo se ne
risente. Chiaro, gridante, stridulo esso & ben note colla deno-
minazione di voce di fanciullo di chiesa.

Il registro di falsctio assai pid appannalo, assai pia debole di

uello di pelto, segue quest’ ultimo per un’ estensione identica
gﬂa sua. :

1 fancivlli parlano in generale in voce di falsetto.

A questi due viene ad aggiungersi il terzo registro, ovvero la
yoce tci[i testa, che altro non € fuorché la continuazione della voce
di falsetto. Lia voce di testa principia al do § 4, al res, ovvero al

N

. SR o 1
mi b4 R e nell’alzarsi diventa rotonda, dolee, ar-

gentina, e st estende fino al sol4 ovvero al Iz 4

Havvi pero una differenza essenziale che distingue in ogni
etz questo registro dai due precedentt, l2 quale consiste in cio,
che 1 due primi coincidono e si sovrappongono, mentre questo
h tocea all’ estremita, li continua, ma non li attraversa glammai.

Della mutazione.

La voce perde la sua natura debole e gracile di mano in
mano che 1" et s’avanza a rinforzar 1'organo, e giunta la pu-
berta, si effettua allora in pochi anni quella che si chiama mu-
tazione della voce. Durante questo tempo di crisi & d’uopo lasciar
operare la nalura, unica dispensatrice delle forze dell’individuo,
il quale in quell’ epoca di rigenerazione, dovra fare il maggior

risparmio delle sue forze ed aver tutti i riguardi alla sua con-

{1} La Malibran, [a Pisaroni.

{2y Hoitzinger, Rubini, Duprez fra i tenori, Porto fra i bassi.
13051
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stituzione. Se coll’esercizio del canio, o con qualunque altro
strapazzo st logorasse I'organo vocale, sarebbe lo stesso che
disseccar la pianta prima che sia atla a portare i suoi fruiti;
sarebbe un far succedere la caducita alla fancinllezza, nccidendo
la virilita, )

Terminata la mutazione della voce allora si potra dar prin-
cipio ai serj studj del canto, nelle fanciulle dai 14 ai 16 an,
ne’ giovanetti dai 17 at 19, secondo la constituzione degli -
dividui e "influenza dei climi. A quest” epoche la voce nelle
fanciulle ha preso consislenza, pienezza, esiensione; ma nel-
'zomo ha provato un cambiamento piit completo, avendo acqui-
stato I'importinza maschile coll’ essersi ebbassata d” un’ otlaya.

Foce di petto nella donna.

La Dbase essenziale della voce della donna al par di quella
dell’ nomo e del fanciullo ¢ il regisiro di petto. Questo regi-
stro netto, sonoro, pieno di brio segue un cammino paralleio
al registro di falsetto, ma puo oltrepassarlo d’ assai nelle nole
basse, terminando sempre il falsetto al s b2, ovvero al /v 2

Fal
7

v o =

quando 1 suom di petto possono discendere

A -

fino al mi ba —
e F‘:
b

pieghevolezza dell"organd vocale. Talvolta,

Negli acuti, I'estensione dipende dallu

come avvien nei fan-

oo

ciulli, essa raggiunge i limiti estremi ai qualt

soltanto ad alcuni contralti ¢ dato di pervenire.
Ne” casi d’eccezione, Iestensione possibile di questo registro

Foce di petto nell uomo.

La voce di petto ¢ la parte fondameniale della voce del-
I’ womoy essa & forte, rotonda, chiara e per I'ordinario com-
prende una quindicesima d’ eslensione. Riunendo in una sola
scala le estremita raggiunte da varj individui, bassi e tenmi
dotati d’una segnalata organizzazione, questo regisiro percorre

)

E un fatto piacevole ed interessanic a chi si da il pensiero
d’ avverarlo, 1’ osservare che nell’nomo e nella donna il yo-
gistro di petio coincide ne’suoni seguenti:

7T — s
1= — 77 (75 W
L ——— =4 1
ST R S A
T o
ney - TR tnﬁo”eﬂﬁha‘ﬁa gl |
Il'gffj) = 7 27 2 i Ea—— : '
= H o h i —

L’ uomo parla sempre nel registro di petlo, la donna rare volle.
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Falsetto nella donna.

Ii falsetto, che in modo pia speciale appartiene alla donna
ed al fanciullo, & un registro deﬁole, chiuso, e che molto ras-
somiglia, masstme nella parte inferiore, ai suom bassi del
flauto. La sua estensione totale & di una decima all’ incirca

L

= = u_JF. Quanto piit i suoni discendono dopo

s [+
il 7es tante pit vanno morendo e cessano affatto
I ——1
v =

E qui vuolsi notare che questa stessa estensione appartiene
a_due registri, perche, come gia abbiamo osservaio se ne
possono articolare tutti i suoni mdistintam.ente si in voce di
petto che in quella di falsetto. Le donne in generale parlano
i voce di falsetlo.

Falsetto nell vomo.

Nell’ uomo il falsetto & della stessa natura, ed abbracciante
le medesime corde di quello della donna .

/E ﬁ]

e

==

_t:: -

2
69_ yxs)
v 57

16
Iﬁ')ﬂﬂaﬁ;@;’ .riescono difficili

Soltanto i suoni bassi

ad articolarsi e sfuggono alla laringe mascolina meglio eserci-
tata a produrre questi suoni con voce di petto. In gualche nomo

.o . . Y T—
puo cominciare 1 falsetto ar suoni )—f)—_ﬁa——c¢

Foce di testa nella donna.

La parte piii distinta e brillante della voce della donna & la

voce di testa, che segna al punto del primo suono _-_Zﬁ_ _E—L[ R

i limiti dei due precedenti registri. Ea sua estensione com-

£EEY

1w

fino al ©-

1 £k

£F

Ll

prende dal :

1

Quando le donne edi fanciulli mandano acute grida, fanno
uso della voce di testa,

Foce di testa nell’ vomo.

Nella mutazione della voce gli uomini perdono la voce di

testa, sebbene qualche individuo ne conservi talvolta la prima |

terza maggiore.
RIASSUNTO.

~ La voce di petto nell’nomo oltrepassa co’ suoni bassi quella
della donna.

{1} La Persiani, la Demeric.

DELLE DIFFERENTI SPECIE

‘TLa voce di falsetlo ¢ comune ad entrambi. .
La voce di testa supera nella donpa quella dell’ uomo.

VYoce d’nomo petio.

| . ! testa.
falsetto.

Voce di domna e di fanciallo ] testa.

petto.
Registro di contro-basso.

Io voglio indicare con questo nmome una serie di suoni gravi
e rauci molto simili al tremolo dell’organo o ad un russare forte
e continuato. Questa specie di voce comprende i suoni piu pro-
fondi del conirabasso e puo estendersi dal mi b1, fino alla
quinta inferiore. ‘ L
~ Per ottenere una tale cstensione bisogna far salire intera-
mente la laringe ed enfiave la cavita deﬁa\ faringe. Le prime
prove disseccano la gola, il che produce degli accessi di tosse.

Mettendo a confronio questo registro con quello di petto,
s1 scorge non solo che i suoni che lo compongono differiscono
per la %oro natura da quelli di petto, ma che s aggirano in
una sfera molto pii bassa.

Da quanto ¢ a mia nofizia, questo registro non fu adope-
rato finora che da qualche basso russo. Quantunque quest:
bassi faccian uso in modo meraviglioso di questo registro per
accompagnare le altre voci, 2 me non sembra in generale ap-

licabile all’ arte del cantante, e cid per due cagioni. In primo
fuogo, parlando delle voci ordinarie esiste una lacuna E-a le
piu basse note di petto e i suoni di contro-basso. Questa la-
cuna perd scomparirebbe nelle voci d’un basso profondo, alle
quali non solo sarebbe possibile di riunire queste due partt della
voce, ma di formar anche dei suoni comuni ai due registri.

11 secondo inconveniente e il pii dannoso, consisie nel de-
terioramento degli allri registri infallibilmente prodotto dall’uso
frequente e prolungato di questo, osservazione comprovata dal
faito degli stessi- basst russi, ai quali dopo un certo tratlo di
tempo piu non rimane che la loro voce di contro-hasso ed una
debole estensione di quella di petto.

Foce inspiratoria.

E noto siccome la voce pud essere formata non solo all’atte
del’uscita dell’aria rinchiusa nel petto, ma hen anco al mo-
mento in cui I’ aria attraversa la laringe per penetrare ne’ pol-
moni. Questa voce inspiratoria é rauca ed ineguale, nondimeno
assai estesa massime ne’ snoni altl che possono sorpassare i suoni
pit acuti della voce di tesla tanto nell’vomo che nella donna.
Non si saprebbe dove collocare questa voce nel canto propria-
menie detto: essa vien riservata unicamente alla declamazione.
nella quale puo servire ad esprimere certi movimenli esiremi
di passione, come i gemiti, 1 singhiozzi compressi ecc. Ma 1
vanlaggi che si possono trarre da questo mezzo d'arte devono
essere regolati ¢ guidati dal pik severo e rigido gusto.

QUADRO COMPLESSIYO

Dell estensione possibile degli organi cantanti umani
e di ciascun registro , ecceltuata la. voce inspiratoria.

testa '!
W | e.2L.3
"‘5}: ‘l,i m : 3
— va (£ V) I i
= L Vi g 1
| L7,

: =

& coniro-basso I

1

g falsetto l

18084

© Biblioteca Nacional de Espana



DI SUONI YOCALL

Da questo quadro ¢ dalle altre figure precedenti i lettori si
saranno accortt che noi abbiam sempre posto due o fre suoni
per limiti di ciascun registro a motivo della elasticita degli or-
vani umani che or pill or meno ristringe e dilata i Limiti stesst.
“ La voce amana, considerata come s1 fece da noi in tuifl 1
revistri ed in tutta I’ estensione possibile de’ medesimi, offre al
fisiologo uno sviluppamento di sommo interesse; ma per noi
r apphcazioue ¢ molto pii circoscn'tta della teoria, e fra iutt:
i registri da nol passati in esame, il cantante non puo far uso
che di quelll di petto, di falsetto e di testa; anzi neppur tutti
questi possono in modo naturale adoperarsi da tutte le voci
senza distinzione, perché i limiti estremi di ciascuno non si
raggiungono che a grande stento, e solo a pocbi artisti ¢ con-
cesso I” arrivarvi.

A deita de’ fisiologi, 1 suoni si producono all’uscir dell’aria
contenuia ne’ polmoni, per effetto della sua azione sui ligamenti
inferiori della glottide. Dal riserrarsi e dal tendersi progressivo
di questi ligamenti derivano il rimpicciolirsi de’ ventricoli - il
diminuirsi della capacilta della laringe ed il tendersi delle pareti
del condotlo vocale. Finora con questi prineipj non si giunse
a spiegare che la sola produzione del regisiro di petio; quello
di %‘alsetto—testa non fu per anco trattato che imperfettamente,
¢ quello di eontro-hasso non fu ancora studiato.

Der timbid (1,

La voce umana va soggetta all’azione inevitabile de’ timbri
nella stessa guisa ch’essa € sottoposta alla distinzione de’ re-
gistri. Chiammam Timsro quel caratiere proprio e variabile al-
1" infinito che ogni registro, ogni swono pud prendere, fatia
astrazione della intensita. :

Quando la laringe produce un suono, appena emesso, la fa-
ringe se lo appropria e lo modifica.

Due specie di condizioni dirigono la formazione del timbro:
1.* le condizioni stabili che caratterizzano clascun individuo,

uali la forma, il volume. la consistenza, lo stato di salate o

i malattia dell” apparecchio vocale di ciascuno; 2.° le condi-
zioni mobili, siccome la direzione che il suono prende nel
condotto vocale durante il suo’ scorrimento sia pel naso sia per
la bocca, la conformazione e la capacita di questo stesso con-
dotto, il grado di tensione delle sue pareli, ’azione de’ con-
stritiori, quella del velo del palato, I’allontanamento delle ma-
scelle e dei denti, la disposizione delle labbra e le dimensioni
dell’ apertura ch’esse danno alla bocca, infine I’ enfiamento o
la depressione della lingua ecc.

Noi non' ¢i occuperemo nei nostri esami dei varj timbri che
danno un caratiere e rendono differente la voce secondo gli
individui, ma soltanto dei diversi timbri che la voce d’uno
stesso individno presenta,

Tutte le modificazioni di timbre producendosi con due mezzi
contrarj, 1 timbri possono ridursi 1n ultima analisi a due prin-
cipali, I'aperto ed il chiuse (2.

L’ apparecchio vocale non puo formar suono che non rivesta
dell’uno o dell’altro timbro, e ciascun timbro imprime il suo
caraltere a tuita 1’estensione della voce.

Timbro aperto, registro di petio.

Il timbro aperto comunica al registro di petto un carattere
metallico e brillante. In Francia questo carattere vien significato
col nome improprio di voce bianca (8) che assai meglio (ﬁrebbesi
timbro bianco. E’er poler determinave le nostre idee sul timbro
aperto, sul risuono metallico e sulla potenza di cui & capace,
1o non citerd che ualche esempio notissimo. Il 7e di Lablache

nel finale del Matrimonio secreto, Andiam subito a vedere; le

{1) Yedi Nota 4. Pag. xm. -
(2) Yedi Nota 2. Pag. xin.

Xyt
note re, mi, fa, sol, la di Levasseur in quella frase del Ro-
berto il Diavolo, EA guoi! ti trembles ge’jz’z.’ Il /& di Ru-
bini nel passo, Il mio tesoro: il fi di Gareia alla ripresa
del motive, Iin che dal vino ; finalmente il do di Duprez nel
Guglielmo Tell; tutte queste note prese in differenti parti della
voce da differenti cantanii, sono tutte di registro di petto m
tinbro aperto. Portando questo timbro all’ esagerazione si
rende la voce stridula e gridante.

Timbro chiuso, registro di petto.

Al contravio , in questo registro il timbro chiuso rende il suono
pieno e rotondo; ed ¢ solo col mezzo di questo timbro che il
cantante Lﬂub comunicare alla sua voce iutto il volume di cui
& suscetlibile; pregando i lettorl a badar bene che io parlo
del volume e uon della forza e del metallo. %ueslo timbru
portato all’esagerazione vela 1 suoni, li sofloca, li rende rauci
e sordi

L’azione dei tunbri ¢ meno sensibilc nei suoni bassi che
negh alti d”un registro,

1 suoni comprest fra il m/ e il 573 o— quando

si fanno di petto in tutta la loro pienezza in timbro chiuvso ,
rivestono un certo carattere drammatico si nell’ uomo che nelia
donna, che indusse la maggior parte in errore perfino nel va-
lutarne la natura. Invece di vedere in essi I’ influenza del timbro
chiuso unita all’intensita ed in condizioni d’effetto pia favorevoli
che in qualunque altra circostanza, non vi ravvisarono altro che
un caso d’ eccezione e percid indicarono questi szoni col nom
di suoni misti, o di voce mista, (sombrée}. Il cantino del vio-
loncello riproduce con molta imitazione lo stesso effetto, quan-
tunque pia debolmente.

Timbro aperto e chiuso, registro di falsetlo.

Quantunque in questo vegistro la differenza dei timbri sia
positiva siccome nel precedente, pure I'effetto € meno sensibile.

Timbro aperto e chiuso, registro di testa.

Questo registro cambia di nome cf‘mntunque non sia che la
continuazione di quello di falsetto. La cagione di questo mu-
tamento & eguale a quella da noi testé indicata per gli stesst
suoni prest un’ ottava sotto mnel registro di petto. Il timbro
chinso i modifica in un modo pin sensibile, e si volle ravvisare
un f{atto nuovo laddove non vi avea che il proseguimento del
fatto stesso.

11 timbro chiuso sopra alecune voci di testa produce un ef-
fetto assai degno di osservazione, perché rende questo re-
gistro puro e limpido come i suoni "un’armonica,

Ora che abbiam data una descrizione completa della voce,
passeremo allo stadio dei mezzi meccanict che servono alla
produzione dei timbri.

Posizioni differenti delle laringe.

Dalle’ osservazion:i che noi abbiam fatte risulta essere fuor
d’ ogni dubbio che perla produzione de’ timbri sono indispen-
sabili le forme, i diametri, la tensione delle pareli, e le di-
verse lunghezze alle quali & soggetto il condotto vocale; anzi
queste stesse condiziomi sono gia determinate 1.° dalle diffe-
renti- posizioni della laringe; 2.° dai movimenti corrispondenti
del velo del palato. Diffatti, servendo la laringe di base al
tubo vocale, essa deve necessariamente alzarsi od abbassarsi

-{8) Questa parola presso gli Italiani, dai quali fu presa, significa la voce delle donne e dei fanciulli. Tn Francia perd in conscguenza d'una falsa idea dei tmbri,

st chimmna voce biance il limbro aperto, siccome dicesi voce mista il Limbro chiuso,
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XYIHE
per dar luogo a questo tubo di accorciavsi o di allungarsi, e
di variare la sua forma, il suo diametro e la tensione delle
sue pareh.

Le nostre osservazioni ci provareno che allorquando Ia voce
percorre in tutta la lore estensione ciascun registro, 1 movi-
menti della laringe succedono in sensi diversi secondo che la
serie dei suoni appartiene al timbro aperto od al chiuso.

Quando nel registro di petto la voce monta gradatamente
ilal suono piu profondo al piu acuto, se il timbro & aperto,
uel primo momento la laringe occupa un poste alquanto pii
hasso di quello in cui trovasi ((fuando ¢ in quiete; poscia con
regolari movimenti ascensor] di mano in mano che la voce
monta verso gli aculi essa pure leggermente s’ innalza. Quando
poi la voce raggiunge 1'estremita a lei possibile del registro,
fa laringe risale contro la mascella ricevendo un movimento
oscillatorio sensibilissimo che puo verificarsi col tatto. Le note
prodotte in quest’ultimo periodo dell’ascensione della laringe
riescono secche e strozzate, ed a questi estremi limiti del-
I" estension del regisiro, la testa si riversa alquanto imndietro
per dar agio all’ a%zarsi della laringe.

Lo stesso andamento si riproduce quando la voce percorre
1 rvegistri di falseito e di testa in timbro aperto. La laringe
comincia a partive dalla stessa posizione bassa siccome fa per
il primo suono profondo di falsetto , poscia risale con movi-
menti leggerissimi, ristretti, poco estes1, corrispondenii all’al-
rarsi de’ suoni. Al momento m cui la voce perviene ai suoni
di testa la laringe siinnalza rapidamente al posto della deglu-
tizione, ed in questo momento esiremo le note escono aride
e siridentr.

Ma se la voce. percorrendo il registro di petto, conserva il
timbro chiuso per tutie le note, la laringe giace ferma alquanto
al di sotto deﬁa sua posizione di riposo. 5uesto abbassamento
si fa maggiormente palese quando I mdividuo cerca con un
ultimo sforzo d’ esagerare il timbro e di dare alla sua voce
tatto il volume del quale & suscettibile: in quest’ ultima sup-
posizione la laringe sta immobilmente fissa nel posto pia basso
per tutta "estensione del registro, e per agevolare questa
posizione bisogna piegare la tesla un poco avanti. La distin-
zione del timbri non comincia a farsi sensibile che verso il

La laringe prende ancora la stessa bassa posizione sudde-
scritta quando produce il registro di falsetto 1 timbro chiuso,
e la conserva invariabilmente massime se sitenta d’aumentare
il volume della voce. Rignardo ai suoni di testa, la laringe hi
produce uasi sempre risalendo con rapidita; ne si potrebbero
impedire questi movimenti se non che facendo sforzi dannosi
¢ spesso wutili per ingrossar la voce.

gualunque piu legrera modificazione nel timbro trae seco
di necessita un cambramento nella postura della laringe. Chi
vuol convincersene provi a passare alternativamenle su Lutti i
tom dal timbro pia aperto at pit chiuso e vedra la laringe pren-
dere delle posizion: progressivamente pii alte o pin basse in
ragione della chiarita o della cupezza del timbro.

Alle differenti posizioni della aringe corrispondono i movi-
menti della faringe qui sotto notati.

Siccome la faringe fra tutte le parti componenti il tubo vo-
cale & quella che riunisce gli organi pia importanti, essa & del
pari quella che nel SU0 assieme pud principalmente servire di
cavity destinata a modificare i suoni emessi dalla laringe. I
mutamenti di forma dei quali & suscettibile sono dovuti al-
I"azione del velo del palato e della lingua; per conseguenza
il cantante deve portare la sua attenzione principalmente su
questi due organi,

Il velo del palato posto fra la boecca e le fosse nasali, colle
sue posizioni diverse pud far variare le dimensioni ¢ la forma
di queste aperlure. Presentandosi esso declinato alla colonna
d’aria, la rompe e la divide in due correnti, una delle quali potra

DELLE DIFFEREXNTI SPECIE

render suono nel naso, Paltra s*effondera per la bocca. Queste
due correnti avranno un’ importanza diversa secondo I’ angolo
d’ inclinazione del velo del palato. Se questo si rialza fino alla
posizione orizzontale, chinde 1" apertura posteriore delle fosse
nasalt, ed allora la colonna d'aria va a ]I;attere contro la volta

aletina che si presenta ricurva ad angolo reito, e soltanio la
Eocca constituisce il canale sonoro. Se I'abbassamento del velo
del palato & completo, la colonna d’aria scivola immediata-
mente dietro ad esso e sale per le cavitd nasali che sole of-
frono al suono un’ uscita. Durante I’ operazione di guesti mo-
vimenli del velo palatino, la lingua dal canto suo segue sempre
I"azione della laringe alla quale e aderente. I movimenti della
lingua e della laringe succedono sempre in senso contrario a
quelli del velo del palato, e quindi allorché il velo del palato
s incurva, la lingua sotto 1" influenza della laringe che I"attrae
s’ incava profondamente lungo la linea mediana della parte po-
steriore, e I'istmo della gola presenta la forma d’un ovato. Se
il velo del palato s’abbassa, la lingua sirialza e si gonfia dalla
hase, e questi due organi possono ravvicinarst al punto di met-
tersi i contatto. La forma che gradatamente risulta da questo
avvicinamento rassomiglia quasi ad wna mezzaluna.

Abbiamo finora considerato sotto quali forme il corpo del-
I’ istromento pud presentarsi alla colonna d aria; esaminiamo
adesso 1 punti delp condotto contro i quali Ta colonna d’aria
puo hattere. secondo che la laringe, in ragione del suo innal-
zamento e dei movimenti d’oscillazione che ha ricevabr, gh
imprime una direzione verticale o inclinata in avanti

uando la laringe ¢ abbassata, essa da alla colonna d’aria
una direzione verticale; quand’ essa ¢ risalita, pud, in ragione
de’ movimenti d’oscillazione piit o meno decisi che ha ricevuti,
dirigere la colonna & aria o contro I'arco del palato, o di-
contro al swo velo, o in tutto avanti contro la parte ossea.

Questo canale percorso dal suono per le sue qualita di po-
ters: allungare od accorciare, divenir pia largo o pia stretto
prender la figura elittica o rompersi ad angolo rette, teners:
finalimente m una qualunque fra le numerose conformaziom
intermedie, adempie a meraviglia le funzioni di riflettore o di
tromba-parlante.

Yediamo ora in qual modo si denno impiegare i diversi mo-
vimenti della laringe e della gola per comumicare alla voce i
timbri diversi.

Timbro aperto.

Quando si vuol produrre il timbro aperto principrando dal
Erimo suono bhasso, la faringe si dilata pia che nello stato
i quiete; ma dal momento m cui la voce abbanﬂona questo
primo suono per innalzarsi fino agli estremi confini del registro
in timbro aperto, tutte le parti che constituiscono I'istmo della
gola tendono a ravvicinarsi, restringendosi progressivamente a
roporzione det gradi d'elevazione della laringe e della voce.
E)iiiI;tti il velo del palato si abbassa e la lingua, quantungue
depressa lungo la linea mediana verso la parte posteriore, si
ria?za sut lati e si avvicina al velo del palf;to; a forma che
questi movimenti vanno grado a grado comunicando al tubo

| sonoro, di sua natura molto corto e leggermente rotondato nella

sua lunghezza, ¢ quella d’una vélta sclnacciata, Ia cui stretta
apertura s’ affaccia immediatamente al di sopra della laringe.
L’apertura posteriore delle fosse nasali si trova in questo mo-
mento libera a cagione dell’ abbassamento del velo del palato,
abbassamento che dura per tuita I’ estensione del registro fin
tanto che rimane nel timbro aperto.

Tuitavia la colonna sonora, per la direzione inclinata che
la laringe le comunico, st trova avviata verso la parie ossea
ed anteriore del palato, e la voce, senza andar a colpire nelle
fosse nasali, quasi spinta dal velo del palato, deve uscire ri-
suonante e pura. In questo punto bisogna scostare gli angoli
della bocca.
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DI SUOXI VOCALI

La vocale @, e le dlire due e ed o larghe sono modifica-
zioni del timbro aperto che riducono I’ organo a questa con-
formazione. R -

La. disposizione generale degli organi da noi ora analizzata,
st riproduce anche pei registri di falsetto e di testa; nondi-
meno lo spazio che D'istmo della gola presenta & per I'ordi-
nario muinore che non sia nel registro di petio, il che devest in
parte. aliribuire alla posizione della lingua che non comincia
ad abbassaisi lungo la linea mediana fuorché per i suoni di
testa nello slesso tempo che si gonfia sui lati a tal punto di
lasciar_appena scorgere I’ ugola.

Aimbro chiuso.

Abbiam detto pit sopra che la distinzione dei timbri non si

rende sensibile che verso il rez ’-Eﬁ Per produrre
il timbro chiuso, dal punio di questa nota il velo del palaio
deve rialzarsi tanto da chiudere pienamente I’ apertura posie-
riove delle fosse nasali, e la lingua strascinata alla sua hase
dall’ abbassamento della laringe ridursi profondamente accana-
lata. Allora la faringe rappresentera una vélta allungata, e il
corpo sonoro avria quindi ricevuto una forma lunga ricurva ad
angolo retto e molto risiretla. La colonna & aria innalzandosi
verticalmente andra a batiere contro I’ arco palatino; il suone

si fara intendere rotondo, pieno e chiuso, ed & quello che chia- |

mano voce mista © voce sombrée. Lie vocali e ed o chiuse
e la vocale # sono modificazioni del timbro chiuse che comuni-
cano queste disposiziont all’ organo ().

E qui devesi osservare che ne’ due timbri di cui trattiamo,
i gradi diversi di forza aggiunti ai snoni non apportano alcuna
modificazione sensibile ner movimenti degli organi, accadendo
mvece il contrario per poco che il canfante si provi d’alterare
il colorito del timbro, perché al momento stesso il velo del

alato si abbassa nel tunbro aperto, e nel chiuso s’innalza e la
faringe si dilata. E questo dilatamento si rende massimamente
sensiiile quando il cantante da alla sua voce tutto il volume
ch’ essa pud comportare, guantunque i suoni non escano che
debolissimi; il che meriia d’essere avverato. Questa esagera-
zione di volume non pud aver luogo che nelle condizioni del
timbro chiuso ed in conseguenza di sforzi violenti

Qluesti tumbri devono essere considerati siccome 1 due prin-
cipali; indipendentemente perd da questi hayvene un gran nu-
mero d’altri, 1 quali, onde si possano produrre, prendono, gl
uni dal timbro aperto, gh aliri dal chinso, cio che questi tim-
bri hanno d’essenziale nel loro meccanismo. Si vede gif{'atti che
la voce pud assumere dei caratteri svariatissimi sia che si for-
mino le diverse vocali e tutte le modificazioni delle quali &
suscettibile ciascuna, sia che si emettano de’semplici suoni
soito I'influenza delle passioni. Non evvi un solo di tutti quest:
numerosi caratteri che dopo esservisi lungamerite esercitato ,
non si giunga @ riprodurre a_proprio piactmento.

Fra tutti gli altri porremo lo studio solamente in quelli che
o per le loro qualita o pei loro difetti devono appunio essere
principalmente conosciufi dal cantante.

Timbro guttm‘ale.

Quando la lingua si enfia dalla base in su, respinge I’ epi-
glottide sulla colonna d’aria e la voce esce siccome schiaceiata.
Una tale disposizione della lingua si pud vertficare caleando
esternamente le dita suil’ osso ioide. Quest’ ultima circostanza
fa prendere al suono un timbro gutturale, il quale, se la lin-
gua non fosse enfiata dalla base in su, nonm s1 presenterebbe
per certo, neppure sotto la pressiome delle dita.

XX

E facile lo scorgere da cio che per correggere la viziositi
di questo timhro, hisogna incavare la lingna dalla base in
su, e questa disposizione dev’ essere conservata., a gradi di-
versi, nell” emissione di tutte le vocali, onde renderle tulie so-
nove. Per conseguenza, la lingua cui principalmente incombe
di trasformare 6’ suoi movimenti la voce in vocali, dovrd ese-
guime la maggior parte cogli orli lalerali, pochissimi ol mezzo
e nessuno colla base; tornando anche opportuno I'avverlire a
questo luogo che !allontanamento delle mascelle dev’ essere
presso a2 poco uniforme per tutle le vocali, che si produrranno
tutte pure e d'un colorito eguale, quando iuite quesle condi-
zioni saranno stale adempite.

Timbro nasale.

Quando I’ apparecchio vocale si mette nelle condizioni che
producono il timbro aperto, la voce puo ricevere un cavatiere
nasale, se la colonna }l’ aria sonora va diretlamente a prendere
i suo risuono nelle fosse nasali prima d’ effondersi per la bocea.
Bisogna che si turi le narici chi vuol accorgersi s¢ la colonna
d’aria, all’uscir della laringe, s”avvia verso le fosse nasali prima
di attraversar la Docca, ovvero se essa si divige immediala-
mente verso quest’ullima cavith. In questo caso 1l suono esciry
chiaro e puro; nel precedente la voce sard tutta nasale.

Timbro rotondo.

Quando Ia laringe prende una postura alquanio piu bassa
di quella che suol prendere pel timbro aperio e che il velo
del palato discretamente s’ innalza, la colonna sonora si rad-
drizza alquanto e va a colpire nel suo mezzo il palato, ed al-
lora la voce esce chiava, ma pitc rotondata di quello che pro-
ducesi in timbro aperto.

La voce perdera in chiarezza ed acquistera in rotondita, se il
velo del paEto s’ innalzera maggiormente in modo da non la-
sciar pta che una leggera comunicazione colle fosse nasali. In
questa circostanza la colonna d’aria di un solo momento mncli-
nata battera dicontro all’arco palatino.

Timbro rauco.

Se all'istante in cui il velo del palato sta innalzato si au-
menta lo scostamento de’ pilastri, Ja voce puo divenlar rauca
€ cavernosa.

Il cupo colorito della voce aumenterd sempre pia se si frap-
porra un ostacolo al corso delle onde sonore, ¢ percio la lin-
gua rilevata in punta o le labbra ravvicinale, basleranno a
produrre un tale effetto.

L’ ipertrofia, od enfiagione delle amigdale, o glandule ton-
sillari puo anch’ essa assordire la voce col far Puflicio di osta-
colo. La giovinezza oflre sovente I"esempio di questo fatto, che
in essa va anche accompagnato dalla diﬁicolh‘a di formare e i
estendere la voce di testa: difficolth per alivo comune ad ogni
organo di donna in islato di stanchezza.

%i rende rauca la voce anche consumando il fiato fuor di
misura, e ne sono esempio i suoni soffocati ed i F::o{ondi 80~
spiri. 11 fiato eccedente strofinando le pareti del istromento
cagiona uno sirepito che contribuisce a scolorarve i suoni.

%)al poco che abbiam detto & facile V'arguire che saranno
altretlante le gradazioni ne’ timbri quante le varieta nel com-
binarsi delle condizioni meccaniche che noi abbiamo poc” anst
descritie, : '

Intensita, volume.

Non bisogna confondere insieme Pintensitz ed il voluwe,
guantunque si trovino spesso riuniti, perche I accrescimento

{t) La vocale I non avendo un caraltere suo proprio pumd ricevere i due timbri egualmente,
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xx
di forza non trae sempre con sé l'aumento del volume, po-
tendo un suono esser gebole e voluminoso a un tempo stesso.

Primiéramente I"intensita della voce dipende dalla presenza
d’un corpo somoro. E noto diffatti che le vibrazion: d’una
corda o d’un beccuccio d'isiromento a fiato producono sempre
un suono debile, e che per compierlo bisogna riunire il bec-
cuceio o la corda ad-un'corpo distromento che risuoni; colla
massa d’aria che contiene, all’unisono del vibratore. Nella stessa
guisa la laringe separata dalla faringe non darebbe che suoni
secchi e stridenti, [?e doti che constituiscono la potenza assoluta
della voce d’un individuo sono ! attitudine a vibrare delle corde
vocali, le dimensioni della laringe, del torace, dei polmoni,
delle cavita della faringe, della bocca e del naso, e le disposi-
rioni di queste stesse cavity a rendere i suoni,

I fisici attribuiscono I'intensita alle compressionii pit ¢ meno
forti che 1“aria ha ricevato dal corpe sonoro. Dunque quanto
pin I"aria escendo dal petto sara spinta con forza, tanto mag-
giori savenno le vibrazioni delle corde vocali. '

DELLE DIFFERENTI SP'EGIE DI SEON[ VOCAL!

1l volume del suono, qualunque siast il grade d’intensity,
esige sempre una grande capacita della faringe, e la posizione
bassa della Jaringe. ossiano le condizioni del timbro chiuso.

Dunque, I'intensita ed il volume differiscono in questo, che la
prima dipende dall’emissione maggiore del fiato, e galla ampiezza
delle vibrazioni ch’essa pud comunicare alle corde vocali; il se-
condo dalla capacita del corpo sonoro. Per rtunire in pochi detti
queste idee sulla voce e le sue modificazioni, noi diremo che lo
stromento dove la voce umana si produce é formato di tre parti,
ciascuna delle quali ha il suo mo£o proprio d’azione, cioé;

Un mantice, o serbatojo d’aria (polmoni e trachea);

Un vibratore (laringe);

Un rifletiore o modificatore del suono
naso e della bocea),

Un cantante che voglia farsi padrone delle materiali difficolta
dell’arte sua, dovra possedere il meccanismo di tutle quesie
parti in modo da poterne isolare o combinare I'azione a se-
conda del bisogno.

(faringe e cavita del

e T e e
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OSSERVAZIONI GENERALL

DISPOSIZION] DELL’ ALLIEVOQ.

mewesame che ci poniamo a tracciare delle qualita le pia
necessarie all’allievo, noi abbiamo in mira il cantante che vuol
dedicarsi alla carriera teairale. Tale allievo dovra non sola-
mente riunire quelle doti intelleituali che lo pongano i istate
di poter soddisfare a tutte le esigenze della critica pinn severa,
ma la sua costitnzione ancora dovra esser tale da poter soste-
nere iutie le fatiche che 1’attendono nell’ esercizio dell’arte sna.

Le pi felici condizioni intelleltuali sono: una vera passione
per la musica, 1'attitudine a nettamente colpire ed imprimere
nella memoria le melodie e le combinazioni armoniche, un’ anima
espansiva_unita ad uno spuito vivo ed osservatore. Riguardo
poi alle dispesizioni fisiche, melieremo in primo luogo la voce,
che deve essere sicura, simpatica, estesa e forte; ed m secondo
il vigor della coslituzione, %egata solitamente alle accennate qua-
lita dell’ organo. :

Colui che vuole elevarsi al rango di artista distinto, deve es-
sere cosi orgamizzato: ma non credasi percio che per quanto
rara sia la riunione di tulti questi dom naturali, ]Ijast.i da sé
sola a costituire il vero talento. Le piu belle disposizioni hanno
d’uopo d’essere nella loro applicazione coltivate e dirette da uno
studio lento e ragiomato. Un cantante che non conosca le sor-
genti degli efletii e i secreti dell’arte non & che un talento in-
completo, un semplice consuetudinario.

Non basta imbeversi alla spiccia di qualche nozione musicale:
li artisti non s’ improvvisano: non s formano anzi che assai
entamente : abbisogna che il talento loro sia sviluppato di
buon’ ora col mezzo d’un’accurata educazione e di ben appli-
cati studj. Bastera una parola sola sull'avvantaggio d’una di-
stinta istruzione, ed &, che un artista di cui lo spirito non fosse
stato coltivato, assai difficilmente riuscirebbe a colpire I’insieme
d’una parte, a comprenderne la portaia ed iscoprirvi que’ traiti
caratteristici che danno una vera ed originale impronta al per-

sonaggio del dramma.

L’ educazione che spetta adunque al cantante componesi dello
studio del solfeggio, di quello d’uno stromenio e glello studio
infine del canto e dell’armonia: anche la conoscenza di ue-
st’ultima ¢ indispensabile; poicheé egli ¢ col mezzo dell’ armonia
che, senza bisogno di maestro, pud il cantante da sé solo adal-
tare le differenti tessiture alla sua voce. ornare la musica, sem-
pre rispettando il caratiere che le & dovuto, farne risaltar le
bellezze, e rinforzare col proprio il genio del compositore. La
sola conoscenza dell’armonia pud metterlo in stato di variare
i suol canti sehza apparecchiarvisi dapprima, tanto fl[w]?r ravvi-
varne I'effetto, quanto per ischivare con arte la diffficolta dr
qualche passo se wna subitanea indisposizione lo priva d’una
parte dell’ estensione della sua voce.

E cid suecede ben di sovente nella carriera teatrale, ed ¢
allora che si giudica e si scopre il sapere dell’esecutore, e guai
per questi in tal caso se si trova ad essere un semplice orec-
chiante. Ne succede che privo d’una parte de’suoi mezzi, e
pressato dalla circostanza, non fa sentire che incompletamente
il pensiero del compositore, oppure anche lo sﬁgiur::} affatto vo-
lendo cambiarlo, esponendosi in ambi i easi al riso del suo
uditorio.

Accade spesse volte di dover essere forniti del piu fino di-
 scernimento per riconoscere nell’organo dell’allievo le qualita
di cui pure possiede il germe: trovandosi ben sovente queste
‘qualith in uno stato senza sviluppo oppure velate da numerosi
gifetti, dai quali e forza gur‘gar?e. ‘

Il punto essenziale sta da principio nel provarne 1”esistenza:
data questa, con pazienti e ragionali studj si perverra sempre
a completarne lo sviluppo.

Esaminate le voci in istalo naturale trovansi quasi sempre rozze,
ineguali, mal ferme, tremolanti, stentate e poco estese: il solo

t

studio, ma studio adatto ed indefesso, puo renderle intonate.
depurarne i timbri e perfezionare I'intensita ed elasticith del
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b CAPITOLO PRIMO

suono. Collo studio perdesi I'asprezza, si tolgono le incoerenze
de’ registri, e riunendoli tra loro, estendonsi le dimensioni
della voce. Lo studio fard pur acquistare 1'agilita, qualita in
generale assai negligentata. Severi esercizj devono sottommettere
uon soltanto gli organi ribelli, ma anche quelli che strascinati
da troppa e dannosa facilita, non sono pagroui de’ loro movi-
menti. Questa facilita apparente si trova unita alla mancanza
di precisione, di tenuta, di sicurezza e di larghezza, in vna pa-
vola di tutti gli elementi dell’ accento e dello stle.

Non si giucgiichi degli allievi troppo severamente, anche se
st llaresentassero sotto infausti auspicj. Isoli difetti che devono
togliere ogni speranza sul loro avvenire, sono:

Intelligenza limitata;
Voce ed orecchio falsi ()
Yoce in parle od interamente rauca o tremante.

L’ allievo aiEatLo da quest’ultima disposizione sia continua-
mente, sia dopo breve esercizio, da pochissime speranze.

Quello, cut anche dopo esserglisi operata per intero la muta-
zione , rimane una voce esile, interrotia e debole, deve ri-
nunziare alla professione di cantante. Alireftanto dicasi di chi
ha la gola costantemente infiammata. Riscontrasi sovente in questa
parte un’ ipertrofia considerevole nelle tonsille, e la voce si
risente sempre di questo stato malatliccio, abbenché la laringe
ed 1 polmoni restino perfettamente sani; perche & falso 1l cre-
dere, come si fa generalmente, che il solo petto forte basti a
dare una voce ferma e piena: al conirario si esige che tutti gli
organi della voce siano ugualmente vigorosi.

Rinunci pure al canto ogni individuo di costituzione debole
¢ valetudinaria: glacche riesce impossibile all’ arlista di delicata
salute il poter comunicare al suo canto I'energia, primo carat-
teve della passione.

ECCESSI.

Di tulti gli stromenti, la voce wmana ¢ il piu delicato e fra-
gile, Essendo gli organi, che servono a produrla, soggetti alla
doppia influenza e delle cause generali di salute o di malatlia,
¢ di totte le passioni che ci agitano, essi trovansi esposti a
mille different: pericoli. I cantanti, cul tanto preme la conser-
vazione del loro istromento, conosceranno la necessith di cure
delicate ad oggetio di prevenirne le alterazioni o la perdita totale.

E prima d’ogni altra cosa, & dover loro d’ ewmitare ogni ec-
cesso di qualsiasi gemere; ché non ve n’ha un solo che non
esercitt immediatamente sugli organi vocali un’azione funesta.
Per limitarci all’abuso che nel canto istesso puo far il cantante
de’ suoi mezzi, fisseremo come dannoso: 1.° 'uso troppo fre-
quente de’suoni acuti di petto e di testa: 2.° lo smodato sfor-
zar della voce: 3. I esagerazione dei timbri, principalmente
nei canti eseguiti a piena voce ed in suoni alti. De’due tim-
bri, quello del quale 1" esagerazione riesce maggiormente dan-
nosa, si & il chiuso, a cagione degli sforzi cui obbliga i muscoli
della faringe; 4.° finalmente, il rigere a gola spalancata, i lun-
ghi e tI‘OPFO atimati discorsi, 1 gridi, i clamori. Simili eccessi
affaticano I' organo, lo rendono momentaneamente rauco, e ri-
petati sovente lo distruggerebbero del tutto (2. E cio nasce-
rebbe infallibilmente se tali imprudenze avessero luogo all’aria
aperta, e pil ancora sotto I'influenza d’un atmosfera freddo
ed umide di sera.
 Frescheszza e ssontaneitii sono le piu pregevoli qualita della
voce, ma sono ad un tempo anche f:e pri gagili. erdute non
st riacquistano; ed il timbro ne rimane offeso senza speranza
dt guarigione. Una voce ridotta a tale spossamento appellasi

voce rofta. Spesso I’abuso dello studie puo condurre a con-
seguenze non meno gravi.

PRECAUZIONI

V’hanno distinti cantanti che hanno 1’abitudine d’esercitarsi
sur un piano di corista Piil basso di quello che i fabbricatori
di stromenti impiegano ’ordinario, e che I’ uso ha fatto intro-
durre nelle orchesire. Senza questa precauzione, I’eseguimento
1'i][3etuto d'un passo diveuterg[bhe troppo stancheggianie; e gl
allievi che non vogliono adottare quesio metodo, faran bene
se non altro di trasportarlo in un iono inferiore.

Sono mocivi alla voce, tanto lo studio prolungato d’un istro-
mento qualsiasi, quanto gli esercizj del corpo troppo violenti.

11 cantante deve evitare I'istantaneo cangiamento di tempe-
ratura, e soprattutto I’ umidita, le quali cose non mancherebbero
di procacciargli mfreddature e raucedin.

L’esercizio del canto falio In ore troppo vicine al pasto
nuoce alla digestione ed altera la salute.

Cantare in un appartamento sordo, ovvero di coniro ad osta-
coli, fali che un piano verticale, una tapezzeria, un muro ecc.;
& lo stesso che esporsi senza niun guadagno ad un’ingente fa-
tica di gola e polmoni. '

Le vivande irritanti, gli olj contenuti in certi frutli secchi,
le bibite riscaldanti sono cose contrarie all’ organo. Gli alimenti
del cantante sieno sani e semplici. E chiaro cﬁle appena la gola
provi il pia leggero malore ¢ forza sospendere ogni esercizio.

Essendo della massima importanza che il cantante lasci alla
sua fisonomia tulta la liberta di movimento ad oggetto di esFri-
mere ogni differente colorito della passione, ne segue di ben
guardarsi negli studj da qualunque contorcimento, da qualun-
que abitudine viziata che potesse in tale facolta essergli d’in-
ciampo; percio lo consigliamo a situarsi davanti ad uno s]laec-
chio affine d’evitare 1 movimenti del corpo, de’ sopraccigli, delte
palpebre, della fronte, della testa, deﬁa bocea, ed in una pa-
rola ogni gesto ed ogni smorfia intaccante il sno talento.

OSSERVAZIONI GENERALI S5UL MODO DI STUDIAKE.

Dovendo I’allievo, innanzi ogni alira cosa, dedicars: ad acqui-
stare un’ irreprensibile giusiezza d’intonazione, vale a dire a
colpir I'esatlo rapporto tra 1 suoni formanti un qualunque m-
tervallo, ¢ cosa mmportante che 1l Piano sul quale st esercitera
lasci nulla a desiderare per la perfezione dell’accordatura: ne
ct sembra d’insistere mai abbastanza su questa necessita cosi
poco compresa nel generale. L’ istromenio che I’ accompagna
dev’ essere la sicura guida dell’ allievo, né questi dovra mai
esercitare la sua voce senza consultarlo (), :

Un istromentista indefesso studia il suo stromento quattro
sel, otto ore per glorno, e se la sua applicazione & basata su
metodici e sicuri principj, non dura gran fatica a vedersi co-
ronato da pronti successi. Se tale sistema dovesse seguirsi an-
che dai cantanti, il lovo stromento, mcomparabilmente piu fra-
gile, soccomberebbe sotto tale sforzo e si esaurirebbe hen tosio.
Il suonatore pud cambiare 'isiromento se troppo usato; il
cantante invece, perduta una volta la voce, 1"ha perduta per
Sempre. ) .

Convien dunque esercitarsi moderatamente, facendo prece-
dere 1’ esercizio mentale al materiale, ad oggelio d’ evitare in-
cerle esecuzioni, che non servirebbero ad altro che a stancare
Porgano anche il pit robusto, invece ch’essere un mezzo di
progredimento.

{1) Questa imperfezione non comprova né I inattitudine a formar de’ suoni giusti, nt una viziosa conformazione dell’ erecchio, che gl impedisen di distinguere con
precisione 1 suoni: clla dinota soltante un’ insufliciente intelligenza 1nusicale. K cosa evidente di non concepire una sfavorevole prevenzione contro un allievo che nelfo
studio de’ primi esercizj non canti intonato. Tale difelio non devesi in alcun caso dichiarar incorreggibile se non s¢ dopo qualche mese d’ infruituosi tentalivi.

{2} Una prova frequente di quest’ ultime osservazioni, )’ abbiamo negli avvocali, nei predicatori, negli oratori, nei commandanti militari, ¢ nei ragazzi al finire dei lore giochi.

(31 » Un fameux chantewr que y'al va & Rome (dice Grotry, Essais sur la Blusique, tome 1, page 268), Gizzietio, envoyail son accordeur dans les maisons o it von-
» lait montrer scs talents, non-seulement de crainte que le elavevin ne ft trop haut, mais amssi pour la perfection de 1 accord. » Gioacchino Condd, che da sé solo
§'avea posto il soprannome di Gizziello, in attestato di gratitudine per le cure ¢l avea ayuto per lui il seo maestro Domenico Gizzi, era uno de’ pitt gran camtanti del

xviif sceolo e rivale di Farinelld.
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OSSERVAZIONI GENERALI

Ne’ primi giorni adunque, non st applichino gli allievi a” loro
esercizj per piu di cinque minuti consecutivi; i quali minuti
potranno tuttavia essere rinmovati quatiro o cinque volte al
glorno, sempre perd a grandi intervalli.

In seguito, awmentando gradatamente di cinque minuti per
volta il tempo allo studio impiegato, poird portarsi anche ad
una mezz ora, limite che non si dovra mai oltrepassave. B
dopo cinque o sei mesi queste mezz’ ore d’esercizio possono
fissarsi fino a qluattro per glorno, ma niente pi; ed anzi ben
inteso, che anche queste devono essere divise da lunghissimi
ripost.

Lo studio giornaliero, cominci dall’emissione della voce, Su
questo punto rimandiamo i lettori all’articolo che mne tratta
particolarmente.

Nom ci -occuperemo a prima giunta de’suoni filati, dei quali
non crediame dover trattare che-verso il fine di questa prima
Jarie. .

Filare i suont, significa polirli, dar lore I’ ultima vernice: e
per riuscirvi, bisogna che l'allievo sia gia padrone del movimento
de’ polmoni e dell’ azione della faringe. Se we’ primi principj
si volesse apprendere all’allievo lo studio de’suoni filati, non
s1 farebbe che stancarlo senza istruirlo. In certo modo la fa-
colta di filare 1 suoni deve essere il risultato di tutti gli aliri
studj; perciocché filare bene i suoni ed essere gia cantante &
tutt’ ung. :

Facciasi abitudine di studiare gli esercizj a piena voce, es-
sendo pit difficile lo sviluppare che il raffrenare I’intensita dei
suoni %itengo wutile I’avvertire che accennando questo studio
a piena voce, non st deve per questo né ingrossarla, né for-
wzarla, né renderla stridula ed aspra.

I suont alti del registro di testa nelle donne, e del registro
di petto negli nomini, devono essere in generale dolci e rotondi.

3

Non potendo ogni singola voce arrivare ad uno stesso grado
d’agilita, hisognera accontentarsi di dare all’ organo dell’ aﬁgevo
I ultimo ‘maggiore sviluppo possibile di celerita relativa. Pia le
voci son chiare, bianche, soltili, sciolte, e pin son aite a di-
venir agilt, e viceversa.

. . . f -
I soprani dovran raggiugnere il grado $ =152 del metro-

nomo di Maélzel.
Appena che la voce di petto sara sviluppata e che Lallievo
sotra passare da questo registro 2 quello di falsetto marcan-
one ben distinto il passaggio, si dard mano agli esercizj.
Abbenché questi esercizj sieno seritti in do, dovran traspor-
tarsi per semitoni, avendo cura di non far mai olirepassare alla
voce 1l suono pin grave e pin acuto, cui giugne senza sforzo.
Se un esercizio riesciri troppo_complicato per I"allievo, egli
lo stendera in iscritto in tutt: 1 differenia tom che I’estensione
della sua voce gli da camipo di percorrere. Tale sistema gli
fara schivare lunghe dubbiesze, e gli rendera prontamente fa-
migliari le forme dei passi.
Per rendere pit sicura I"intonazione del principiante , savi
ben fatto dal maestro il variare I'armonia degli accompagnamenti,
Non bisogna durante lo studio dell’ allievo né suonargli sul
piano la sua parte, né soffocarne la voce accompagnandolo
troppo forte. Sara anche hen fatto a quando a quando di sospen-
dere I' accompagnamento: essendo che in tal guisa i difetli di
esecuzione restano pia marcati e pin facili ad essere distinti.
Ogni esercizio deve essere eseguilo regelarmente in misura:
ma se irovasi lungamente continuato senza pause, I'allievo, ad
ogni fiato, potra fermarsi dopo la Erima nota della misura, e
di questa impieghera 1l restante ad aspirave: poi riprendera
I esercizio dal suono dove s era arrestato. Cosi gli esempj
seguenti:

Si prenda fiato

G C—T—r]

;?ﬁ

2 N — S : _e_"..-"-":"rﬂ: 'I% : —
by S e e e )
(7] 4 9 i [ i »

s eseguiranno cosi:

e e L T e e S ]

——

o z e e e e e e
Ve il e b s e

8" eseguirannd cosi:

8i prende fiate e
T e — — e o | S B A B o ] Y et o e s
[ ——_ = — s J:I_—c_"‘v & o I P N
9 SEesccEioPEE SR P E===
1] s . > - —
4 n —_— T e = -
@E;Vcllffﬁ.-{i e e ..*’:'f'r:i.‘\‘*““
i N
8’ eseguiranno cosi:
. - ?i prenda fiato . Si prenda fiato >
—3 i [ —— s —=—=s '
o e o e P e e

In proporzione dei progressi dell’allievo diventeranno meno | famigliare la grande aspirazione, che ¢ la piu importante. L omis-

frequenti le respirazioni; In nessun caso

di_prolungare la durata del.fiato oltre il 1lz'imite naturale.

erd, non cerchi egli | sione di tale studio renderebbe 1’ asi?irazmne precipitala, affan-

nosa, asmatica, breve e balzante. Né tampoco deve 1"allievo

I allievo deve tenersi a tale sistema perché possa rendersi|laseiarsi-scappare, sulla nota che abbandona, la quanlita d’aria
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i CAPITOLO PRIMO. OSSERVAZION] GENERALI

che gli rimane ancora ne’ polmeni. L azione del petto deve es-
sere sempre elastica e leggera.

Abbenché siasi da noi adottalo, nella disposizione delle ma-
terie di questa prima parte, I'ordme a nostro modo di vedere
il pit ragionato, non pretendiamo perd che tal ordine non possa
invertirs1 dal maestro, che cangera la disposizione degli eser-
cizj, o anche ne sonrimera alcuno in ragione dell’ attitudine
o de’ bisogni dell’ allievo.

In qualunque esercizio, esigonsi le seguenti qualita:

8i attacchino i suoni con purezza e cor un colpo di glottide
proporzionato all’ intensita del suono.

In tutta la durata di questo sia perfetta ed invariabile I"in-
tonazione.

Conservisi a tutfo rigor di termine ad ogni singola nota I’ ugual
forza e valore.

Sia mantenuta puramente e senza alterazione la vocale adottata.

Il timbro differente dipendera dalla vocale: sta al maestro a
scegliere il piit conveniente all’allievo. Dovendo pero il suono
essere pieno e caratterizzato si presceglieranno in generale le
vocali aperle arrotondandole leggermente.

Per i suoni del terzo registro si scegliera il timbro chiuso.

Sia allo stesso tempo legata e disiinta I'agilita; perche cosi
la vuole la sua nalura stessa; gli altri modi d’esecuzione della
medesima non servonc che al colorito.

Superate le prime difficolta si cominci ad esercitarsi sulle
sette vocali

a, e (stretta), e (larga), 7, o (stretta), o (larga), u,

avvertendo perd di preferire all’i ed « le alire cingue,

Generalmente parlando 1’agilita si eseguisca legata dai tenori
e dalle donne; i bassi invece avran cura di staccarla, il che
pure dovrd fare ogni voce chiusa e cupa.

1l metronomo di Maélzel (1) servira a che la misura e 1 va-
lori sieno conservati con Ferfetta regolarita, e lo si impieghera
appena vinti i primi scogli. Tale istromento puo servir anche
a marcare i diversi gradi di accelerata esecuzione ed a renderla
vieppia regolare. Questo studio comincerassi da un lento mo-
vimento, e non si accelerera che allorquando il passo sara riu-
scito puro e corretto.

In qualsiasi passo, non si cerchi mai di ne§]igere od evitare
il passaggio duro e pronunciato del registro di petto a quello
di falsetto e viceversa. Anzi affrontando francamente tale diffi-
colta ogniqualvolta si presenta, sara il mezzo sicuro di render-

sela famigliare, e di vincerla insensibilmente. E qui consiglierei

di preferire il timbro aperto, evitando perd di renderlo gui-
turale, pericolo al quale immediatamente si va soggetti.

CAPITOLO IL

CLASSIFICAZIONE DELLE VOCI COLTIVATE.

YOCI DI DONNA.

La voce della donna, pin bella e pin pieghevole di quella
dell’ uomo, & I"interprete della melodia per eccellenza.

Secondo la diversa conformazione deglt individui, le voci di
donna variano in estensione, forza e carattere. Dal misultamento
di tali considerazioni vengono divise in tre classi:

Contralti, che sono le voci pint basse;

Mezzo-soprani, che occupano appunto il giusto mezzo tra ij

contralti ed isoprani, e che sono d’una terza piu alti dei primi;
Soprani, che son i piu alti, ed una terza piu all’ insi der
lﬂeZZO-SOPI'ﬂDl.

CONTRALTO,
Le voct di contralio, solitamente hanno un carattere maschio

ed energico nel registro di petto, del quale la potenza e la
rotondita sono le qualita distintive.

E nelle donne e negli uomini e ne’ giovanett: la base es-|

senziale della voce sta nel registro di petto, il quale, negletto

e fors’anche sconosciuto da’parecchi maesiri, principalmente

in Francia, rimane ignorato (ﬁl buon numero d’allievi; privan-

doli in tal guisa d’une de’piu preziosi mezzi della voce.
Ecco I estensione di questo registro (%

al y
E}___‘“'@'“'ﬁf_‘—bl—gp‘g T
s ] T4 -
:"\ - ] __‘_'E!) i L L
dal [ ° - ;EP% al
dal

(1) Le divisioni di guesto stromento son basate sulla durata d’ wn minuto primo.

‘petto. Ed & percio che, siccome faremo vedere

8 mmarchi in questo esempio, che i suoni indicaii con ca-
ratlerl pit minuil riescono di stento ad emeftersi, ed anche
dannosi a lentarsi: tanto piu ehe ben pochi son forniti d’un
organo che si presti a formarli senza sforzo e di retto giudizio

- per non applicarli fuor di proposito. Nulla di piu imprudente

che pretendere di ottenerli contro natura.

go

G

aal

# Oi—li pero

oy
11 falsetto s* estende ﬁ‘a—o
dal

- al

—
dal

colla stessa forza che nelle medesime note pud dare la voce di
1 innanzi,
prescegliamo in questa porzione il registro di petto al falseito.

la porzione é—-—ll & debole, né puossi soslenere
' S el

I suoni

N—prio=—-0-—
' r’ﬂo : %g_d_- 0=
1

i

hanno intensita e carattere, 3uando non s’ indugi ad esercitarls,
e quando lo studio forzato de’medesim nel registro di petio,
non li abbia soffocati in quello di falsetto.

Ogni numero, indica quanie siano le oscillazioni che il bilanciere deve eseguire ap-

punto in un minato: per esempio, allerché si fissa il peso nel numero 60, il bilanciere segnerd un’ oscillazione ad ogni minute secondo.

{2} La Pisaroni.
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CAPITOLO I CLASSIFICAZIOXE DELLE VOCI COLTIVATE 3

Il regisiro di testa s estende

Quest’ ultimo registro & faticosissimo pe’ contralti: né se ne do-

vrammo affrontare 1 snoni che di volo net passi. Ogni canto
che vi poggiasse sopra sostenulamente diverrebbe ineseguilwile.

MEZZO-SOTRAXNOO.

Ecco nel seguente esempio indicata I'estensione de’ tre vegi-
strr del Me2Z0-50)rano :

falsefto testa o
petio | al g, dalg al = A un
H . 0 g ™ "4 I Li‘ ~y
Ji65 o — 7 ( b1k L= Sa— i
e S b=—— ]
; K T5 "rﬂ
_ "
a ol &l ¢ T

st estendono alcune fiate pin in su e In gil; per esempio:

. A
s - i
@ —/— —[i ma la terza hassa come pure i
;.'"’D'.
suoni aculi possono riguardarst in certo modo come formanti

eccezlone ), :
Il mezzo-soprano ¢ sommamente adatto a’coloriti musicali;
poiché se non rinserra tutta la potenza del conmiralto nel regi-

stro di pelto, né la sponlaneity del soprano in quello di testa.
e lornito pero di ben maggior pienezza dell’ultimo ne’ suont
medii e Dbasst, e di maggior facilita del primo negli acati. Le
vocl di mezzo-soprano sono, o possono divemre coll’impiego

de’ tre registri, uguali ¢ piene in tulta la loro estensione.
SOPRANO.

Le voci di soprano spiccano principalmente per la facilila «
spontaneita dell’ ultimo 1‘egist\‘0. Queste vocl son hrillunli‘.
sciolte, metalliche; son potenti ne’ suoni alii, deholi ne’ hassi.

Eccone |’ estensione :

Fari
s & £TE e ©
f I 4 Q/:— 1:_%-;: Q_ i — = :{‘4;:.
% —er e — — i = oo 5]
: — . =z : =
ij'rﬁbpeito [ r r_”r faisetio . bl-rqa— — TT_#I'_Q

I suoni compresi nell’intervallo di questa quinta inferiore
)
- pi
o
o . ..
sono senza cavattere e d’una debolezza estrema: € mestierl dun-
que assolutamente sostituarvi 1 cormspondentl suoni di petio, 1
quali, benché non molto potenti, non mancano perd di spicco.
1 suoni pit alti del secondo registro son deboli, ma puri
Abbiam @a fatto vedere che ogni voce di donna ha il registro di
mezzo identico per dimensione, differente per intensita e bellezza.

vocl D UOMO.

Fatto esame all’ esiensione, al carvattere e alla forza delle
voci, ecco "ordine col guale furono classificate:

Il basso, che ¢ anche il pi basso di tutte;

Il baritono, che & una terza pii alto;

Il tenore, che & una terza piu alto del baritono;

II contraltino, che & i} pid alto di tulti ed una terza pin
del tenore. =

BASSO.

I bassi possono limitarsi al solo registro di
di hasso sonora e voluminosa estendesi (3)

al o bebe

=

petto. La voce

....-" il

“ar b?lhiibi‘h.éu

(1) La Malibran.

I bassi profondi durano fatica ad attaccare il falsetto; i suoni
di testa mancano lovo affatto. Per un capriceio deplorabile , la
moda, che regola tutto, li ha in oggi pressoché esclusi dai teatri.
Vengono invece rimpiazzati dal baritono.

BARITONO.

Questa voce, meno voluminosa della precedente, ¢ piena e
colorita. Si estende

falselto . -5
fe

t =

p;lo % 0/ =

:_"i-: 1 - X

N0 E
dal ||

Tutti i baritoni, come pure 1 temori e i contraltini (ved
Prodotti dell’ organo vocale), hanno la facolia di formare i suoni
di falsetto, e quesio della stessa estensione di quello delle
donne. Tuttavia Dben pochi baritoni potranno servirsene con
buon successo.

TENOLRE,

Queste voci, meno voluminose delle lprecedenti, han pin ro-
tondita, pii chiaroscuroe, e son pilt facili negli acuti. Rare volte
la loro estensione ¢ di due ottave.

petto _Qt-:f—'
I

B —

—)

2is

(@) 1 suoni vz, i, fo son rari. Udii dalla Sontag e dalla Persiani il re ¢ il mé [ : ma il fo soltanio dalla Demeric, alla sua prima comparsa nel 4340, E noto di

qual incomparabile bellezza ¢ purezza fosse la voce di quest’ artista,
{® Porlo, Levasseur.
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CAPIT

I suoni comprest nell” intervallo I. } SONQ
I |3 S—
~—{§

-

deboli, quando invece i suoni corrispondenti delle voci di mezzo-
soprano e di contralto sono metallici e pieni.

]E’er 1 tenori, pmi che per i baritoni, & un mezzo felice e
naturale ’untone del regisiro di petto a quello di falseto.

La tropp’ alta tessitura della musica che componesi oggidi
pe’ tenorl, nor permette loro di poter esimersi dall’impiego del
falsetto. Perd I'impiego di tal mezzo deve sempre essere deter-
minato dall’ attitudine” dell’ organo a fondere insieme il metallo
de’ due registri; altrimenti, per quanio bene si renda insensi-
bile il passaggio dell'un registro allaltro, la disparita de’suoni
uria 1’ oreccﬁm ed annienta I’ unita d’ effetio; sembrerebbe ne
pit né¢ meno d’ ascoltare due diversi individui cantare allerna-
tivamente in una stessa frase.

Ancora pia sensibile & il contrasto che produce la voce di

OLO I
testa con quella di petto; ed & percio che la s"impieghera con
piu riserva ancora.

CONTRALTINO.:

Il contraltino & la voce d'womo piit acuta. Questo genere di
voci, chiare e sciolte, della medesima estensione del contralto,
ed anzi composte delle medesime corde, s estendono (1)

petls by fope
a =T

al

: ] ﬂ

dal _

In queste voci, congiungesi a perfezione il registro di petto
con quello di falsetto; ma abbenché piu sottile e pii femmi-
nino che in tutte le alire voci d’uomo, quest’ultimo ha una
diversita di carattere col regisiro di testa, il quale & riserbato
esclusivamente alla donna.

QUADRO
DELLA CLASSIFICAZIONE DELLE VOCL
T
< rart s _IQ
. O He Ph" e ﬁ'_O__ i/: I
Contralto - = ”ir % | - Fﬁ?f’ﬁfo
i —___c (il | [ 1 X
]'. pefto L falsetto testa
-
— fo o =
Mezzo-Soprano Jo¥ , S Py uo.
1 ) ] 2 T
V¥ petto [T falsetto testa
-
fo 2 —
Soprano g - Lt
IS A — 7 s g LFT i
e "MO petto F [ *!’ falsetto testa
. - e
Basso e - E
s
—{?- “v petto falzoito
8 ele |/ %
) el ﬁ‘r" | i ,’ih’ﬁ% E)/} ——
Baritono g - e S 4
halll 1] ¥ - ¥ hry I
r A oy e -F [ 1
- -r'r Y= petto falsetto 1 petto - Talsetto
-] - 22 = =
Tenore : i t - - ]
—
—
-r" 7 petio falsetto testa
- o i
e t—#—'— o
— .—“'-—‘ T = 4 £ _ i
) - —< th‘r‘}g /ﬂQ _Qr 4+ L bé qﬁ- /g— P 'I
Contraltino % 7 — i ¥ :
e ~ & ~ rae) - {
Y Tr petto Talsetto testa [ pelto falsetto testa
i) Rtnhfni. — Hailzinger.
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CLASSIFICAZIONE DELLE VOCI COLTIVATE H

1.’ estensione classica ammessa nelle scuole d'Italia per tutte
o]

le vocl era
o~ -
in su e in gik, era rimessa al cantante.

Nel quadro sopra descritto, trovansi indicali due o Ive snoni
a limite di ciascun resistro perché la voce umana offre appunto

. Il rimanente dellestensione possibile, e |un campo di tali vavieti.

CAPITOLO IIL

TIMBRL

La precisa distinzione de’ timbri non ha luogo che dal

di suono in sueno.

in avanti: la loro divergenza aumenta ascendendo

TIMBRO APERTO.

Il timbro aperto ¢ il solo che renda la voce sciolta e pene-
trante. Quantunque possa comunicare il suo carattere a futta
I"estensione della voce, egli & soprattutto in questa decima del

9 o4

registro di petto Ij’\ /
T —

U_—_—

r‘tﬂ che esercita il mag-

gior grado d’azione. I bassi devono abbandonarle al E]

esclusivamente ().

Oltrepassando il fz § 1{% questo timbro si fa di-

saggradevole, e, per quanta siz I’ abilita dell’ esecutore o del-
A

Lo . : . N
I’ esecutrice i suoni f—p o 20~ —“ riescono strillanti,

ed anche cantati in un locale vasto, fan ricordare la voce dei
ragazzl, che canfanc ne’ cori.
into all’ esagerazione, questo timbro rende la voce aspra,
stridula, mugghiante.
1 suoni acuti del registro di petto riescono piu facilmente nel
timbro aperto, che nel chiuso; giacche quello lascia alla gola
tutta la pieghevolezza e liberta di coi & capace.

TIMERO CHIUSQ.

Il timbro chiuso rende la voce di petto rotonda, piena e

dolee. Ciascuno de’ registri ammette 1 questo timbro tulto il
volume che 1" individuo pud comunicare al suo organo: e so-

4 .
. . Yl - ,
prattutto r suom 5 E 0= o—a——l acquistano uno
—fo=o-teo-
e i 1

spiceo anumirabile in ambi i sessi. Percid ne’ passi di grande
energia doyran sempre emetfersi in questo tim]bro., giacche gh
stessi suonl in falsetto sarebbero deboli e senza colore. P()Ctili
tenori e cantanti’possono azzardare con successo t suoni che
oltrepassano il la naturdle.

Non essendosi mat fino ad ora accuratamente stabilita ne
analizzata la distinzione de’ registri e de’ timbri, ne segue che
non si & potuto baslantemente misurare il vigore maschio ed
imponente, che acquistano 1 suoni alti di petto nel timbro del
quale stiamo parlando. Quesio vigore ha dato lnogo a mille
dissensioni ed a parecchie bizzarre denominaziont, cﬁe han tra-
scinato fuor di strada e maestri ed allievi.

Si chiamd per esempio la quarla delle note su indicate nota
di voce musta, come fosse di petto e falsetio ad un tempo; la
si chiamo pure di voce di mezzo, perche difatto trovasi situata
in mezzo all’ estensione. Se la si cllujiamava a dirittura voce di
petio in timbro chiuso, si avrebbe compresa a colpo d’occlito
I’ imprudenza di volerla ottenere a qua{'unque costo.

Ambi 1 timbri e aperio e chiuso convengono pure al falscito,

uando perd sieno puri e sicuri: il primo da spicco robusto .
;{ secondo corpo e rotondezza. L azione del timbro chiuso snl
registro di testa & assai distinta, e preferibile a quella del tim-
bro aperto: ma I’ esagerazione dello stesso timbro falsa Ia voce,
e la rende velata e rauca.

I timbri temperansi e correggonsi P un I'altro, facendo pren-
dere meccanicamente alla faringe tra le due estreme una con-
formazione media che dia al suono tuite le qualita che deve
riumire. Di cio parleremo pin a dilungo nell’ articolo dell’ Ermis-
sione dellz voce.

Quali noi li abbiamo descritti, 1 timbri sono assoluti nello
stesso organo, relativi in organi diversi.

CAPITOLO IV,

RESPIRAZIONE.

Chi non possiede I'arte di rendersi padrone del proprio fiato
non pud cliamarsi cantante vero.

Il fenomeno della respirazione componesi d'una doppia azione:
la prima & I’ inspirazione, per meazzo della quale i polmoni at-
tirano I'aria esternay la seconda ¢ I'espirazione, che fa loro
rimettere I aria ricevata.

Per inspirare facilinente, tengasi il capo ritto, le spalle spia-
nate senza tensione e il petto Tibero. lEoscia con movimento
lento e regolare si sollevi il petto, e facciasi rienlrare la fon-
tanella dello stomaco. Appena cominciati questi due movimenti, i
polmoni andranno dilatandosi fino a che siensi riempiuti d’arra.

Se i polmoni si saranno riempiuti a gradi e senza scosse po-
tranno ritenere I’aria senza fatica e lungamente. Quesia inspi-
razione lenta e completa chiamasi respiro, differcnte dall’ altra
c¢h’ & leggera, istantanea, che non da a’polmoni che un pic-
colo aumento &’ aria pel momentaneo bisogno, e che appeﬁasi
mezzﬂ—]'@.fplr().

In ambo i casi, il passaggio dell’aria per la gola non deve
cagionare il pia lieve rumore, il quale sarebbe nocevole al-
Ieffetto del canto, e produrrebbe secchezza e rigidita nella gola.

Il meccanismo dell’ espirazione & inverso di quello deil in-
spirazione. Gonsiste nell’operare per mezzo del torace ¢ del

(1) Questo timbro rende la voce di aleuni camtanti squillanie, mefallica, potente, quafe sarcbbe per esempio quella di Levasseur nelia frase di Koberto il Diavolo
« Eh quoi! ta trembles déja? » Cost pare il ¢ gigantesco di Lablache nel primo finale del Malrimonio segreto, « Andiom subito g vedere. » Né dimenticherassi mai
il fa di Rubini nella netissima frase « 7 snio fesoro intanto, » ¢ quelo di Garcia alla vipresa del motive: « Fir che dal vino. »
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$ CARPITOLO TV, RESPIRAZIONE

diafragma una lenta e graduata pressione sui polmoni ripieni
d’avia. Le scosse, 1 colpi di petto, la caduta precipitosa delle
coste e Iistantaneo abbandono del diafragma farebbero scap-
pare il fiato al momento stesso.

In fatti, 1 polmoni, masse spugnose ed inerti, sono invilup-
pait in una specte di cono (il torace), la base del quale (il dia-
fragma) ¢ convessa verso il peito. Una sola fessura di poche
linee di lunghezza (la glottide), situata all’apice del eono, serve
di passaggio all’aria.

Accio che 1'aria possa penetrare ne’ polmoni, bisogna che le

coste st allonlanmo e che il diafragma s’ abassi: allora I aria
riempie 1 polmoni. Se, in tale stato di cose, lascianst ricadere
le coste e sollevasi il diafragma, 1 polmoni, compressi da iutti
i lati come una spugna sotto la mane, abbandonano all’istante
aria’ che avevano ipspirato.

Non si lascino dunque ricadere le coste, né abbandonisi il
diafragma che di quel tanto necessario all’ alimento de’ suoni.

Da questo mezzo fisico dipende la tenuta della voce, di cut
pitt avanti parleremo.

CAPITOLGOG V.

EMISSIONE E QUALITA DELLA VOCE.

Diamo cominciamento da questo studio, siccome quells che
prepara il suono, hase del talento dell’allievo. II pii prezioso
elemento del canto & la qualita della voce, né tal veritd ¢ nai
ripeluta abbastanza. Mio padre diceva sovente che il novanta-
nove per cento del %otere d’un cantante viene costituito dalla
bellezsa della voce. Ogni voce non coltivata, trovasi senza ec-
cezione in parte almeno difettosa, o sotto certi rapporti meno
sviluppata di quello che poirebbe comportarlo la sua natura
spesse frale felice. Alcune voci son tremule, altre nasali, altre
outlurali, velate, duve, stridule; ve n'ha di quelle mancanti
di potenza, d estensione, di sicurezza, di tenuta, d elasticita,
di pastosita. Spetia al maesiro non solamente a togliere ogni
difctto naturale o conlbralto, e combattendo tali difelti, preve-
nir altre viziose abitudini che a queste potrebbero subentrare,
ma altresi discernere e sviluppare di tutte le qualita di suono
che pud offrire la voce dell"allievo, quella che riunisce mag-
giormente ogni desiderabile condizione. .

Quando si tratti adunque di correggere 1 difetti della voce,
come pure di perfezionarne la qualita, fara d’uopo basarst sul
fatto incontrastabile, cioé: che qualunque modificazione pro-
dotia nel timbro d’un suono ha origine da un’ analoga varteta
nella disposizione interiore del tubo che percorre la voce. Ogni
gradazione di timbro nel suono rappresentera dunque la posi-
zione dala al tubo. E percio, atteso che un tubo flessibile puo
subire gradatamente un numero infinito di modificazioni, e cor-
vispondendo nel caso nostro ogni differenza di posizione ad
una differenza di snono, possiamo anche asserire che queste
differenze di suono son moltiplicabili all’infinito. Fra tulte que-
ste appunto 1'allievo dovra scegliere quella che conviene in-
teramente alla sua voce. ]! suono dunque che questi si dara
cura di appropriarsi, preferibile in q]uanto a bellezza d’istru-
mento, sard quello che esce rotondo, vibrato, pastoso: importante
risultato, cw devono ilendere di concerio maesiro ed allievo.

Le altre qualita di swono, utili anch’esse a loro luogo, st
adopreramno a seconda delle diverse passioni da esprimersi, ¢
not ne parleremo all’articolo Stife.

La purezza maggiore del suono cttiensi: 1.° appianando la
lingua in tutta la sua lunghézza: 2.° sollevando mediocremente
il velo palatino: 3.° allontanando 1 pilastri dalla base in su.
Scopresi allora I'orifizio della laringe, e la faringe riflette una
orima volta la colonna sonora in modo d’incamminarla verso
1& parte anteriore del palato. La voce riflessa di nuovo da
quesia parte, consistente e vicina all’apertura della bocca, esce
spiegala e rotonda. Il cantante dunque conformi il suo istro-
menlo dalla glottide alle labbra, modificardo la faringe, 1 pi-
lastri, la vélta palatina, la lingua, I’allontanamento delle ma-
scelle, quello c]i)elle labbra, in guaisa tale che i raggi sonori
dirigansi contro la parte ossea del palato e si rifletiano vella

(1) Opinioni di canfori antichi e moderni.
{2) Osservasioni pratiche sopra il canto figuralo.

direzione dell’ asse della bocea. Cosi il suono & aumentato, e

I’ emissione favorita. Se (ualehe raggio restasse perduto per

falsa direzione della parie che serve a riflettere il suono, la voce
perderebbe della sua intensita e della sua purezza. Non sapremmo
raccomandare abbastanza la pin possibile pieghevolezza della fa-
ringe e della regione sotto-joidea, dipendendo da tale pieghe-
volezza esclusivamenie I'elasticita e pastosita del suone. Non
mancherebbe il suono di uscire duro e strozzato, ogniqualvolta
o la ]l)arte anteriore del collo o le pareti della faringe fossero
irrigidite. Dimostrando in che modo si ottengano i timbri gut-
turale, nasale, rauco, ecc. abbiamo anche insegnato a ricono-
scerli ed evitarli. (Fed. Estratto della Memona}.

HODO DI DISPORRE LA BOCCA.

11 modo di dispor la becea nel canto fu anche pegli antichi
maestri riguardato sempre siccome cosa della massima importanza.
Essendo le labbra quelle che segnano il limite del tubo pet quale
scoxre il suono, ne segue, che per quanto bene {osse appreso
dall’ allievo il modo di disporre questo tubo, ogni efletto sarebbe
perduto se la bocca fosse male gisp()sta. Una bocea aperta oval-
mente a guisa di pesce produce suoni di carattere lamentoso e
borhottantes le Jabbra spinte avanti a forma d’imbuto danno una
voce dura ed abbaiante; la hocca troppo aperta e che lascia i
denti troppo scoperti, da un suono aspro: come invece il te-
nere i denti stretti produce suoni aggrinzati. I unico modo
ragionevole di munovere le labbra ¢ quello di avvicinarne od
allontanarne 1’ estremitd. Posto che ﬂ dato spazio tra le duoe
file di denti debba essere invariabile, riesce evidente che la
sola maniera &’ ingrandire 1’ uscita del suono sta nell’allontana-
mento delle estremita della boccay e trovandosi i denti allora
compressi dalle labbra ne risultera guadagno semsibile nella
voce. Se invece volessesi aumentare tale uscita col mezzo -del-
I' allontanamento delle labbra in senso d’altezza, se ne otter-
rebbe al conlrario il ravvicinarsi delle estremity, e avrotondan-
dola, si diminuirebbe 1" apertura della bocca. e da cid I assor-
dimento della voce, la nessuna distinzione delle vocali, I"arti-
colazione inceppata, la fisonomia fesa, ecc.

Tosi () nel 1723, e pit tardi anche Mancim (9, piantano
per base « che il cantante debbe disporre la bocca come quando
sorride naturalmente, cioé in modo che i denti supertori si
trovino a perpendicolo degl’inferiori, e I'apertura che i separa
sia media e naturale, vale a dire né ristretta né allungata - di
troppo (3 », '

assiamo allo studio de’ suoni.

§ 1.° Colpo della glottide.

Tengasi il corpo ritto, tranquillo, ben equiibrato sulle
gambe, lontano da qualsiasi punto d’appoggio (4 aprasi la

(3) Facciagl distinzione tra il magglore o minore aprirsi della bocea, e la fisonoinia ridente.
{4) Vedi Respirazione. — Fo tenere le braceia allindietro, per lasciar libero il movimento del petto.
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CAPITOLO V. EMISSIONE E QUALITA DELLA VOCE %

bacea, non nella forma ovale d*un O, ma allontanando la ma-
scella inferiore dalla superiore, ¢ cio lasciandola cadere pel suo
proprio peso; e si rilivino un poco le estremita della ﬁ')occa,
senza perd giungere alla posizione del sorriso. Questo movi-
niento fara tener le labbra mollemente compresse su 1 denti,
ed aprird la bocca in giusle proporzioni, dandole ad un tempo
una forma aggradevole. Tengast la lingua abbandonata ed im-
mobile (senza elevarla né alla radice né alla puata); e per ul-
timo allontanisi la base de’ pilastri, e rendasi preghevole e
pronta tlutta la gola, In fale posizione si aspiri fentamente ¢
tungo tempo, Cio fatto, appena 1 polmoni saran xiempiti d’aria,
attacchisi il suono con tutta nettezza sulla vocale A ben chiara
mediante un piceolo colpo secco della glottide, ¢ senza dare
la minima tensionc neé alla parte costituenie I'organo vocale,
né a qualunque aliva del corpo. La vocale A sia presa preci-
samente dal fondo della gola, perché nessun ostacolo s opponga
all’ escita del suono.

Questo colpo della glottide sard preparato chindendola mo-
mentaneamente, il che arresta ed accumula Paria a questo Fosto;
poi, come vi succedesse una roltura col mezzo d’una molla, la
st apre mediante un colpo seceo ¢ vigoroso, non dissinule dal-
I"azione delle labbra nel pronmunziare energicamente la conso-
nante p. Questo colpo di gola pud assomigharst anche all’ azione
della vélta palatina eseguendo il movimento necessario all’ ar-
ticolazione della sillaba ca.

§ 2.° Registro di petto. (voct pI DONNA).
Innanzi che sugli altri, le donne dovranno esercitarsi “sui

suoni che noi prescegliamo come generalmente

facili. Se non si shaglia nel modo di attaccarlo, il suono riu-
scird puro e caratterzzato. Lo si tenga breve tempo, e lo si
riprenda pur fiale. Poi si passi al semitono superiore, e cosi

fino al _i@ dal qualel sir discendera per semitoni fino

al suono pia basso che si poivd emettere senza sforzo.

Piit s1 ascendera partendo dal %, e piu converrd

aprire il fondo della 5;)1&7 avendo cura a tale wopo che la vo-
cale @ sia il pit possibilmente aperta, senza perd che la bocca
si spalanchi in guisa di vendere il suono gutturale., che una
espressione triviale, ma dall’uso consacrata, appella voce di
aniira 1),

Dato 1l caso che uno dei suoni del registro di petfo si ri-
fiuti d'uscire, prendasene un altro del quale si sia gia sicuri,
e sulla vocale @ ben clhiara facclasi un vigoroso portamento di
voce fino a condurst al sucno renitente: ;ﬁ ualeli)isognera pur
dare una lunga tenuta affine di stabilirlo; e procedendo con
tale sistema dal cognito all’xncognito, si sviluppera tutta la voce
di petto in timbro aperto; ben inteso, che, ed in questo e
neghi altri esercizj, fard d’wopo di tutto il rigore sulla giustezza
d’ mtonazione.

Siccome Dbase dell'insegnamento, questa prima lezione ha.bi-
sogno d’essere sommamente ripetuta; e raccomando di nuovo
di por attenzione al colpo della glottide, perche da questo solo

Guardiamoci bene dal confondere il colpo della glottide cos
guello di petio che rassomigha alla tosse, od allo sforzo che si
a allorche vuolsi cacciare dalla gola gualche corpo estraneo
che I'irpits, Il colpo di petlo fa perdere una grandissima parle
della respirazione, fa uscive la voce aspirata, soffocate. incerta
nell’intonazione. Sola funzione del petto deve esser gucha i
alimentar d”aria 1 suoni, non mai (E spingerli ed wrtardi,

Abbiasi pur cura che 1"intonazione mon sia mai cereata colla
voce., strascinandone 1 suoni fino a che la si abbia raggiunta:
ella dev’ essere colpita a dirittura ¢ con sicuro avcirve. EE Jex-
cid, dopo che I' allievo si sard ben preparato, con un colpo
di glottide e sulla vocale @ attacclera il suono, gusto, secco.
puro e caratterizzato. Cio dipendera dalla conveniente dispio-
sizione della faringe allontanando i pilastri ed abbassaudo il
velo palatino,

Osservinsi tali precetti scrupolosissimamente, ché da (puesto
solo dipende la giustezza e purezza de’ suom.

Non si gonfi la base della lingua, né si spinga vexso Parco
del p;ﬂato:J cio renderebbe la voce gutinrale e strozzata; ne si
elevi la punta della lingua cheé toglierebbe al suono la netlezza.

Tali osservazioni devono esserc applicate ad ogni registro,
ad ogni vocalizzazione.

L’ esperienza w’ apprese a non far nel corso degli studj of-

frepassare in registro di petto il , anche se I
I

voce si trova disposta ad ascendere maggiormente. Pii tavdi,
e quando "allievo sard molto avanzalo, sard permesso di fur-
glt ollrepassare questi limili 1n frasi di grande vigore, se pero
prendera i suoni acuti senzy stento. Ne dard esempj nella parte
che tratta dello stile.

§ 8.° Registro di falsetto. (voct pr poNya).

$1 passera quindi allo studio del falsetlo.

A cagione della estrema esilith de’ suoni

nasce lalvolta che riesce difficile Io stabilisliy allora, come nei
casl precedentt, partasi da un suono dello stesso registro che
si emmetla spontaneamente, e vadasi 2 poggiave sal suono in-
certo mediante portamento di voce assai marcato. 8i pobranno
negligere i suoni inferiori al re b.
ia cura del maestro lo insistere perché 1 snoni si emettaus

in falsetto puro, e perché sieno altaccati col colpo della glottide.

La qualita di questi saoni ¢ spesse volte infantile: parecchic
altre velata, 1l primo difeito correggesi col timbro chiuso, ri-
steignendo la vocale ¢ guasi a sembrare un o (@3 il secondo
invece si combattera col timbro aperto, servendosi della vocale
@ ben chiara.

1l registro di falsetio esaurisce prontamente il fiato, e non
& che col tempo e coll’esercizio che si rimedia a questo incon-
veniente,

»

e
Molte volie le ultime note &} del registro di fal-

setto sono aride, senza carattere, quando invece le susseguenti

F ettty

che sono le prime del registro di testa, of-

dipende la purezza e la sicurczza nell’ attacco de’ suoni. I suoni %&—1‘
bassi non s1 attacelilno con forza.
(1) Canard. Cosl in Francia. {Fole del Traduttore.)
{2) Avviene talvolta di dover ricorrere alle vocall interamente chiuse.
13054 3
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fronst rotonde e pure. Tale rotondita, non avendo origine che
dalla disposizione della faringe, sara comunicabile anche alle
note precedenti arcuando il velo palatino. Adunque quest: due
registri s’ uguagliano mediante Ia posizione assunta dalla faringe
nel timbro chiuso.

§ 4.° Registro di testa. (VocI DI DONNA).

La rotondita ¢ il carattere del regisiro di testa. Talvolta que-
sto registro trovasi arido per troppa giovinezza dell’allievo: ed
allora & forza attendere che 1'eta fortificando la voce comu-
nichi al registro quella pienezza che gli manca; altre volte I'ari-
dita dipenge da inabilita dell’individuo: si operera la medesima
correzione sull’organo dirigendo la voce sulla sommita della
faringe; come gia §"¢ detto. Ma in nessun caso devesi olire-
passare il sol; che maggior numero di voci devono la loro
distruzione all’abuso de’ suoni acuti piuttosto che alla vecchiaja.

Generalmente ritiensi che i suoni acuti si perdano per man-
canza d’esercizio; al contrario devono invece essere economiz-
zati anche nelle voci per natural tessitura altissime.

Non & che allorquando la gola si sara resa flessibile, che si
potra azzardarsi ad allargare 1 lbmiti che noi qui segniamo:, ma
}Jer raggiungere tale scope, non facciasi mai uso de’suoni fi-
ati; fara d’wopo esercitarsi colle agilita; poiché & sempre pin
facile colpire in una volata di slancio un suono che attaccato
isolatamente rifiuterebbe di prodursi; ed & cosi che possono
toccarsi poco a poco gli estremi limiti della voce. Ma %isogna
procedere moderatamente, e dar tempo ad ogni nuovo avvan-
zamento di ben sistemarsi: giaccheé in proporzione de’ progressi
la conformazione della gola va soggeifa necessariamente & mo-
dificazioni che han bisogno di tempo per divenire stabili e
normali,

§ 5.° Poei duome.

Quanto abbiam detto relativamente ai tre registri della voce
di donna, si puo applicare a’ medesimi registri nell’ vomo, avuto
riguardo pertanto alle osservazioni seguenti.
" I bassi ed 1 tenori dovranno attacecare 1 suoni nello stesso
mbdo indicato per le donne. 1 bassi cominceranno in voce di

petto dal = ; o= _S} ed i tenort dal E I suont

CAPITOLO V.

16y

=cfooter]

dei tenori offrono un fenomeno meritevole d’ attenzione, ed
é: che se non visi mette una diligente cura, resce assai diffi-
cile di emetterli in timbro aperto; poiché la faringe tende con-
tinuamente a chiuderli; e ne risuﬁano da cid note mancanti
d’ energia e metallo, e stancanii altresi I’ esecutore. E mestier:
dunque combattere siffetta tendenza e servirsi dell’ unico mezzo
che valga a consolidare questa parte dell’ estensione vocale,
cioé impiegare il timbro aperto allargando la vocale a sempre

9‘*”‘13‘9‘“‘ ﬁ"_s“*i% dei bassi ed i suoni

L’\
maggiormente. Non & che al u b 2=

,| 4}
. N
i [ B4

tondare ma Ieiiermente il suono dove il timbro assolutamente
aperto riescirebbe troppo sbiadato. E si continwera ad arro-
tondare (facciasi ben attenzione che dico soltanto arrotondare il

ole
suono, non adoperare il timbro chiuse) i suoni %ﬂ

per 1 bassi ed al

per 1 tenori che si potra cominciare ad arro-

Dal re in poi, ambidue i timbri sono applicabili; ma non si
accinga allo studio del chiuso in questi ultimi suoni, innanzi
d’ essersi bene impadroniti dell’aperto, che quantunque piu dif-
ficile ad ottenere in questa parte d’estensione, ¢ perd il solo
che possa dare I'intero sviluppo ai suoni suddetti. If negligere
guesto mio avvertimento, sarebbe esporsi al velamento e soffo-
camento della voce.

Negli esercizj i tenori non oltrepassino il ; di

petto: ed anzi, pit sovente ancora, prendano il falsetio al re

- 2

e lo continuino fino al@.
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EMISSIONE E QUALITA DELLA VOCE t

QUADRO GENERALE PER L’ EMISSIONE DE’ SUONL

OGNI SINGOLA VOCE 5 ASTENGA DALL OLTHEPASSARE I LIMITI CHE LE SON PROERJ,

FPoci di Contralto, Mezzo-Soprano e Soprano.
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CAPITOLO YL

UNIONE DEREGISTRL

§ 1.0 Voci di donna,

Come gia dissimo, abbenché dall’applicazione del registro
di petto si possa tirare immenso partito, ed anzi quantunque
1'abbandone dei suoni ch’ egh abbraccia privi il cantante dei
pit vivi effetti drammatici, ﬁe’ contrasti i pil felici, pure e 13
é generalmente dai maesiri rinegato e rigeitato, e cagione n’e
il ‘pericole di porre a soqquadro I’ organo intero dell’ allievo
collo studio di questo regisiro non avvalorato sufficientemente
da profonde cognizioni, nonché lo spavento della lunga e dif-
ficile fatica che costa 1'unione di questo con quello di falsetto;
e giudicossi cosa pilt semplice e pid naturale di vincerne la
dificolta col nemmanco tentarla.

Allorché siasi bene stabilita la voce di petto, il che non ri-
chiede che pochi giorni, converra immediatamente porsi allo
studio di riunire tale registro con quello che sussegue. Tal
fiata scopresi che la natura stessa ha prevenuto tale studio, ma
voci cosi favorite sono ben rare. Questo studio tanto necessa-

rio & pressoché sempre male accolto dall’allievo: sta al mae-
stro atf abilmente regolarlo, e ad avere la massima cura della
voce a lui affidata. Si eserciti adunqgue I allievo a passare al-
ternativamente d’un registro all’altro su ciascuno de’ suoni

- senza interruzione e §enza aspirare nel mo-
lv- 14 ?

o

oSNk

Rt

N~

mento del passaggio. Questo succedersi di regisiri dovra ese-
guirsi d’un solo fiato; e da principio i passaggl &’ uno alPaltro
regisiro sien pochi ed esegumiti con lentezza, marcandone ben
distintamente 11 distaccos; in seguito si aumenti la celerita e il
numero delle successioni. L’ attacco del suono sia ora di petto
ed or di falsetto. Ed anziché schivare, marchisi bene sensibile
quella specie di singhiozzo che succede nel passaggio di re-
istro, non essendo che il solo continuato esercizio che poira
addolcirlo da principio, e farlo sparire pit tardi.
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© Biblioteca Nacional de Espana



49 CAPITOLO VL

I suoni di petto non oltrepassino il E

Quando pero ahbiasi acquistata una certa facilita, sard lecito

eslendersi é‘é

il al

s |

Non si cerchi di diminuire la pienezza e la forza de’ smoni
di petio, come pure devesi dare al falseito tutta I’ energia di
cui € suscettibile. Do’ questo ayvertimento, perché & opiione
di taluni esser meglio ridurre la potenza del registro piu forte
alle proporzioni di quella del pin debole; il clie ¢ affatto erro-
neo, comprovandoci I’esperienza che un simile procedere non
farebbe che impoverire la voce. Né ceda I allieyo all’istinto che

ad aspirare 1 suom di falsetto ne! momento che ah-
bandona il registro di petto, sia che questo esercizio facciasi
su d’un suono solo, quanto su dve suoni diverst. Faccio coin-
cidere i due registri di pelto e di falsetto su i cingue suoni

lo porta

7} : bl
 a—

] . . . . n . . ao.
fg ¥ i1, acciocehe si acquisti la facolta di cambiare

di registro a piacimento su qualunque di gueste nole.

§ 2.° Poct &' uomo.

Le regole esposte convengono istessamente ed alla voce di
tenore ed a quelle di donna. Se anche i bassi ed i bariton:
amano riunire i registri di petto e falsetto, non hanno che a
fare il medesimo studio, una terza minore pit basso.
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UNIONE DEl REGISTRI

ESERCIZIO SPECIALE PER L’UNIONE DEI REGISTRI DI PETTO E DI FALSETTO.
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CAPITOLO VII.

CAPYTOLO VIL ’

DELLA VOCALIZZAZIONE ED IN

Vocalizzare significa caniare sopra vocali. Noi ristrigneremo

erd il vago significato della parola vpcalizzazione alla sem-
plice agilita della voce, ed esamineremo Aale facclta solto cia-
scuno de’ suoi rapporti. g

E percio vocak[')zzare secondo noi significhera:

Eseguire colla voce, alternativamente su tutte le vocali,
In ambi 1 timbri,
Ne’ tre registri,
In tutta l'estensione della voce,
In tuetti i gradi di forza,
In tuitt 1 gradi di celerila,

Qualunque passo:
Portandolo;
Legandolo;
Martellandolo: .
Pichettandolo;
Aspirandolo (maniera eccezionale):
Marcandone ogni differente inflessione;
Facendovi delle sospensioni;
Combinandovi tutti questi mezzi ().

L’utilita di questo studio complicatissimo non si restringe
soltanto a fornire al cantante tutti i materiali che piu tardi do-
vra impiegare; ma ancora egli & il solo che metie I'organo in
istato di passare qrontamente e con facilita per qualunque in-
tonazione; & 1l solo, come gia dissi, che eguagh tuita 1"esten-
sione dellz voce e ne renda di questa famighare ogni parte;
ed ¢ questo sludio insomma che solo porge il mezzo di svi-
luppare tutti gli acuti possibili alla voce senza sforzo dell’organo.

§ 1.° Portamento di voce.

Chiamasi portare la voce, allorché la si conduce dun seono
ad un altro passando per tutti i suoni intermedj possibili. I
portamento di voce pud limitarsi all’intervallo d”un semitono,
come pud abbracciare anche totta I’ estensione della voce. Con-
tasi il principio della sua durata dall’ultima porzione della nota
che si abbandona per trascinarsi all’allra. La maggiore o mi-
nore celeritz sta in ragione del movimento del passo cui ap-
partiene.

1l portamento pud farsi passando dal piano al forte o dal
Jorte al piano, e pud essere assolutamente piano od assolu-
tamente forte. B questi diversi modi d’esecuzione gli son sem-
pre applicabili sia che il portamento ascenda, sia c]gle discenda.

Il portamento di voce serve anche ad egmagliare i registri,
i timbri e la forza della voce. '

La voce non fara che toccare appena la mota reale esage-
randone il portamento stesso.

Le scale de’numeri 32 al 37 sono i migliorl esercizj per
acquistargli ardire ¢ prontezza.’ '

gi indica cosi: .

§ 2.° dgilita di portamenfo.

Con questo nome vien significata una successione di suont
che sien legats da portamenti di voce, Questa maniera d’ese-
cuzione & eccezionale; ed ¢ 1'ultima da studiarsi. B necessario
soprattulto non incorrere nel difetto, dominante in Francia,
di altaccare 1 suoni con portamento di voce inferiore. E un

ISPECIAL MODO DELL’ AGILITA.

difetto che pué paragomarsi a guello del colpo di petto. E s
I'uno che "altro distruggono la pilt bella meledia, e si atlirano
il biasimo dell’ womo di gusto.

Lagilita di portamento s"indica collo stesso se

&
tamento semplice: ——.

gno del por-

§ 3.° Agilita legata e granila.

Appellasi legare i suoni, il passare da un suono all’aliro,
pettamente, prontamente, e con naturalezza, senza che la voce
s’ interrompa o si strascini su d’alcun suono intermedio.

Un esempio di siffatto modo d’ esecuzione lo abbiamo negh
organi € negh stromenti a fiato, 1 quali legano i suoni, senza
strascinio né interruziome; ed & questo il principale risultato
cui mira lo studio dell’agilita. Il legamento de’ suoni forma la

{ qualita predominante dell’ agilita: le altre maniere non sono che

a questa subbordinate, ¢ non si adoperano che a titolo di
varield impiegate a maggior colorito.

Perche possa dirsi che I’agilita legata riunisce tutti i caralter:
della perfezione, fa di bisogno che %” intonazione sia d’un irre-
Frensﬂaile giustezza, che abbiavi perfetta eguaglianza di valore,
orza e timbro fra totte le note, e che tutti 1 suoni insieme,
steno legali d’uno stesso grado I'un Ialtro. Ritengo che a cid
richiedasi non meno d’un anno e mezzo di buono studio.

Non riesce sempre possthile d’ottenere diretiamente I’agilith
legata, tanio piu se la gola dell’allievo irovasi avere delle ten-
denze viziose, o naturali o contratte, le guali lo portino ad una
esecuzione pesante, stentata, confusa, sdrucciolante. Questi di-
fetti si potranno combattere martellando una ad una tutte le
note (Fedi Agilita martellata). Se dopo due o tre mesi di studio,
questo mezzo riuscisse insufficente, devesi in tal caso ricorrere
ai suoni pichettati ( Pedi Agilita pichettata), poi ricondursi ai
precedent: ed alternarli.

Quando I’ organo sbbia acquistato una hastante elasticita, si
poira riprendere lo studio dgl’ agilita legata.

Se DI’esecuzione fosse aspirata, a colpi, come per esempio (%
il passo

. et— Ty
=l A
74 f —
Io  t'a : do-ho-ho-ho-ho-ho-bo-ho-ro.
Invece di:
i, I e — 2 S i
e e e s e
i < j'_ = —
"o V i
Io tta —do — — — — — 1o

Allora ricorrasi all’agilita di portamenio come mezzo di cor
regrere questo nuovo difetto.

Hssendo il legato la qualita pin costante di gualsiasi agilita,
si penso di non servirsi d’alcun segno per indicarla; e perlo
appunto ogniqualvolta si rinverranno i passt senza indicazieni,

(1) Nel 4780., Martini chiamava non scnza ragione le varietd di coloriti, gl accenti della vocs. . )
(2) L’ allievo patrd conoscere che aspira, s¢ ponendosi vicino alla hocca una canddela accesa, ne agita molte Ja famna , od anche la spegoe.
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DELLA VYOCALIZZAZIONE ncc.

se ne sotlintendera 1" esecuzione legata, evitando egualmente di
portarli, o martellarli, oppure pic%ettarli.

§ 4.° Agilita martellata.

Lanciar i suoni rendendoli ad un tempo distinti, e poggiando
sopra ogni uno partitamente, semza né siaccarli né abban-
doparli, & cio che appellasi martellare i suoni. Si raggiu-
gnerd fale scopo col supporre di dover far intendere a chi
ascolta la ripetizione o il ribattimento della stessa vocale tanto
numero di volte quante sono le note componenti il passo; e
cid senza discontinuare il suono né coll’ aspirazione né altri-
menti. 51 eseguira al tempo medesimo una debile pressione
dello stomaco per ciascuna vocale, in modo che la faringe provi
ad ogni suono un leggero dilatamento. Esempio:

.
- T T T

#‘“’fﬁzﬁg‘% 3|

= Po——

€ non

.' 'i . J:'Jﬂ;l—-'—

L
ba ha ha ha ha ha ha ha ha haha hahaha ha ha
he he he he he he he he he he he he he he he he
ho ho ho ho ho hohe ho ho ho he ho ho he ho ho

Il doppic vanta gio che ricavasi da questa specie di agilita
sta nel correggere % abitudine di precipitare i suoni, ¢ nel con-
tribuire alla maggior uscita della voce; essa & preferibile alle
altre pei bassi e per le voci sorde; ed & d’altronde wno de:
principali mezzi di colorito ne’ passt, L’ agilita martellata con-
viene in princi{pal modo ai faSSi diatonici, ed alle volate per
conseguenza. Il maestro giudichera il momento opporiuno per
alternare questa maniera coll’altra. In seguito si 1mpie§11161‘a il
legato ¢ il martellato, come due mezzi I’ uno dall’ aliro distint,
e che nulle devono pit aver di comune, ad eccezione delle
scale discendenti, ch’é sempre ben fatto d’appoggiare un poce
verso la fine ne’suoni

] " . ficy, = T,

7 R, VS L3t e e P T it I —_

e i

eSS E—— SSE R

o i D Ry gy e ”
g

Bisogna ben guardarsi dal confondere 1 suoni martellati coi
colpi dgl petto. I primi vengono prodoiti dall’ impulsione data
alla prima onda sonora di ciascun suono per dargli spicco mag--
giore, il che deve succedere senmza che le vibrazion: dellaria
vengano un solo istanie Interrotte; senza che scappl la me-
noma particella d’aria insonora; dove 1 colpi di peito, all’in-
contro, non sono che viziose aspirazioni precedenti il suono e
toglienti la sua purezza al momento dell’ attacco; essi fan per-
dere inutilmente il fiato e danno al canto Papparenza d’un
rider serio, in egual misura strano ed insopportabile.

15
I suoni marlellati s’indicano coi punti e colla legatura:

§ 8.° dgilita pichettata.

I suoni si chiamano pichettatt, allorquando si altaccano in-
dividualmente con un colpo di glottide in guisa di siaccare ghi
uni dagli altri. Quando, invece di solamente attaccarli col colpo
di glottide e di abbandonarli all’ istante, dassi loro una leggera
inflessione che ne prolunga la durata, chiamansi allora flau-
tati o ad eco.

I primi vengono indicali con punti, i secondi con virgole
sovrapposte alle note,

=4

-

1]
1

2k

il che equivale a

O Py

Oltre il brio che danno ad un pezzo, quando sieno adope-
rati con gusto, servono anche a dare elasticita ad una gola non
pieghevole,

§ 6.° Agilita aspirata.

Di f{uesto modo d’agilita formante eccezione parleremo pin
tardi alla pagina 47.

Se fosse possibile di presentare all’occhio de’ segni esprimenti
le differenti maniere d”eseguire un passo, io li farer cosi:

Suoni portati:

‘ suone ,@

Suoni legati:

I Suong

SUono suonog

portm.
'_\ SR0N0 I

Suoni martellati:

suono

Suoni pichettati:

e - = >

= (——

Ho riportato in quesio luogo alcuni degli esempj contenuti
nel libro & esercizj di mio padre (Edizione di Gio. Ricordi,
N2 9068); perché tali esercizj son divemuli classici, e perché
ritengo che nessun allro vi si potrebbe sostituire.
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SCALE, VOLATE,E VOLATINE,

Queghi“che Volesse giungere al punto di fare con agilitd la sofare, senza essersi prima esercitato su due.
note, pol sovra tre, ece. incorrerebbe il rischio di non eseguir wai bene alcuna specic di passo. Dalla eseeuzione

nitida di due note dipende quella di tre, quattro, cinque e d’un numero
_sto, che bisogna applicarvisi colla Piﬁ scrupolosa  atlenzione.
' Agitits ascendente ¢ pid difficile della Agitits discendente. La voce,

anche -maggiore Egli € per que..

trario, discendendo, li precipita. Questi due difetti verrunno corretti giungendo a dare una forza’ eguale a '
tutte’ le note, le quali d’altronde dovranno  essere perfettomente legate e distinte. ‘

Nel seguente Esercizio NY#H. si avrd cura di evitare che la nota pid alla sia ealunte e che la piu bassasia
crascente; doppio pericolo, a eui ¢i espone la tendenza paturale dell organo o diminuire le distuuze. |

L’ Esercizio N2 44. non dev’ essere puntate.

it g e

A7

nell’ascendere, rallenta 1 suoni; al con_

- >

qq 0

)y
X

L’ Esercizio

Auvrza- maggiore

. .

che segue vuole una particolare attenzione, Quando.lo si replica Piﬁ volte di séguito , Lo

cala, ovvero la tonica cresce: spesso ciaseuna delle due note tende o ravvicimarsi ofl” altra.

Ny Lenro - :
Tl et = =
ot ’ P B e e = e
i | — k | A ‘
%f. = — =
g_'._- 4 _i-. ] .'_D -5. _;..
O % S — .
L : B i ——2 : ;—
| — . % i

Bisognera esser precisi a dare fo stesso valore tanto alle note discendenti che alle ascendenti; altrimenti.

succederd; nella replica del passo, che 1 swoni ¥4, ¥3, RE, DO riesciranno a un tempo stesso scivoluti e preeipi_.

tosi, mentre al contrario i suoni Do, RE, M, PA andranno a rilento.
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Lenta

NIZ=
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Se non si porrd studio a render sicura lmtonazmne della Sensibile, questa nota viescird quasi sempre

calante tanto ascendendo che discendendo.

/16' ; ! i | )
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1l semitomo dal 30 a1 4l¢ gmdo e dal 710 4]1° 8% riesciva gmstn se si avea cuva di tener alto il swed

il 7mo {r!.uln, ossia

la Hediante e la Sensitile. In queste intomazioni, e principalmente in quella del w0

grado, s1 peccherd meno eccedendo che difettando d’elevazione. Avrebbe luogo il contrario sul 4 gvado..

Quando una scala
sunp giusti, perché

il 520 ¢ il ™9 grado sono calunti,

discendente riesce stonata; si Puu esser sicurt che dlpﬁl]d{, dai due semitoni che non
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49
Se le prime note duna seala discendente pretipitano  strisciando, bisognera studiarsi di renderle si-.

cure senza dilatare la gola né ingrossar la voee, Se lo stesso suecedesse negli ultimi suoni della seada me,

des.mm bisugnerd eallentarli col rinforzarli ¢ martellarli,  (Vedi Pug? 14); ¢ si fawia posa sulla penul—.

¢ cosl dicast di tutte le altre scale.

20

E--'
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—fs
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TITO
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fi

' o4z =
In questo luogo consiglierd per la seconda volta di mon mai ascendere pin alto delle note == =-Que—

sto. divieto deve pure estendersi a tutti queghi esercizj, che svoltane la data formn uhn‘lmssassm‘o queste
note. In conseguenza hlsugnem trasportare tali esereizj in tutti que’ ot che permettane alla voge di re —
stavsi entro questo Himite, T Tenori ¢ i Bussi prenderinno per guida le istruzioni contenute nella Pag. 44.
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Coll’indicare Pultima nota d’ogni scala della durata eguale alle precedenti, fu nostra mente d’insegnare che.
~devesi abbandonarfa sul momento, Se nello studio degli Esercizj si @ contratto il difetto di prolungare P ultimo,
suono facendo ‘eid  che volgarmente chismasi delle code, eghi ¢ sicuro che questo difetto si viprodurra in ogni pezzo.
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Per poco che si aceeleri 1l movimento di quclle ‘scale nelle quali la 4% nota € tenuta siccome ai N! 26, 30, 37, 38,ece
riesce ben difficile lo staccarsi da questa prima nota al momento preciso, e quasi sempre se ne esagera il valore.
qubto difetto rallenta il movimento delle scale: val 111(:.(‘.']10 che . lu stancio prorompa eolla 42 notas

8i respiri g
5i respiri ‘ ! .J.
[arn

.a lungo
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Ee grnervale le distanze ascendenti di ettiva e di declma sono eslanti. Al contrarie il p,ifi delle volie

fe

ll Ll . . . . 1 r - v .
stesse distanze discendenti sono ecrescenti. Se st avesse la precauzions di render pieghevole ) gola, questa Ji
. ‘ L . . . ) S e
sposizione renderebbe Uintimazione piv facile, ed sgevolerebbe nello stesso tempo il pissaggio dal regishie i

Culsetio a quellu di peito in timbro aperio,

Tutte le scale si canteranno da princpto con lentezza, e respirando ad intervalli { Ved Pag.5 e 4 ). in
’ 3 3 aqe -~ L] . . - . . .
séguite la crescente fucilita permetterd oll’Allicve di aceelerarne Vesecuzione, e di respirare con minor fre_

quenzas finalmente potd eseguizle in wtta fa fore rapidita e senza prender respiro,
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Tultl ¢ segeenti Liserazj ofiviranno spesso i} passaggio del registro di petto quello di testa, e viceversa.
Hen lungl dalPevitar questo passaggio, bisognera furlo sentive arditamente ogni volta che nell® ltwnum S|
presenteri, 1 t(_,ull)ﬂ ¢ ba puzienza faranmo scomparive la  separazione, urtante sulle prime, dei due registri,

Quando si sara giunti ol punto di poter cantare d’un sol fiato la scala ascendente o discendenté, bi_
SOgneT sﬂp]ﬂm"‘r’ e panse che le separano. In questo caso si potri aceompagnure ogni seala con wn sol accordo.

 Le note deila terzipa devono essere tutte e eguali s calore: per ottenerlo, bisogna dave una specie daccento al_
la nota sfuggente, che in generale € la scconda — Sta poi nel carattere della terzina che si accenti La prima nota.

Esempio 7 . ” -
Y 1 7] [ U —
Qafgi_ji—#f e

" =™ =

Y S -

L ] | S p— N
e = =
Figure di due nute
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L’ Boereizio N° 53 e tutti quelli che presentano del pari Vintervallo del tritono compreso fra il glve il 7me

. . . .. v s . ) . .
grado, vogliono una particolure attenzione. I tre toni interl consecutivi sono duri all’orecchio, ¢ si ha sempre

wna lendenza ad abbassare d’un semitono la quarta eceedente: questo abbassamento sviluppa una modulazio_

. . 3 . s ppe '
ne che vualsi evitare dovungue essa non & marcata, onde avvezzare 1'Allievo a questa difficolta, Le quarte e

. . ] . . N . . . . ' o
le quinte sono in generale d’un’ardua intonazione; e quindi mestieri 1esercitarvisi.
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Figure di quattro note
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L’ AMievo sviluppera tutti gli esercizj che qui sono soltanto indicati, e per questo oggetto veggusi a pagd 66.
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La divisione per sestuple saccenta non 4 tre a tre, il che daveblie a questa figura il cavattere della terzine,
ma i gl‘ullpi di due o di sei note, In gi'.lu’l‘zdt‘, per dare in qunlunq\w modo un ;;‘iusln ritmo, ¢ mestierl accentare
la prima nota del gruppo. : :

78 Figure di 6 note,
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(B Tutte ke linee continuone P T contro)

163 Figure di 46 note
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Le otto seguenti seale e Jore combinazioni () sono un eitimo esercizie per rammorbidire la gola e dar dello spiceo
si manifesta tanto maggiormente in quanto il passo medesimo si ripele assai spesso,

Figure i 32 uote
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DELLA VOCALIZZAZIOXE rce,

§ 7.° Del poggiare.

1 goggiare non ¢ che un momentaneo prolungamento di va-
lore dato ad una uota scelta a piacimento in un passo tessuto
di note d’ugual valore, :

Se, ne’seguenti esempj, vogliasi poggiare sulle note mar-
cate dal segno +

/) = = T = —
I~ o -

_e 1

'_(@——- - N g l
&

(Lol gl =

81 eseguiranmno cosi:

33

Dando il poggiare per I’appunto un appoggio alla voce, fa

i eh’ella possa rendere distinto cid che senza questo avrebbe

difettato di nettezza, ed i passi guadagneranno sensibilmente
7
d’ effetto.

Giunto I’ allievo ad eseguire ciascuno de’ precedenti esercizj
su tuite le vocali larghe e strette tranne la'i ed u (ved. Pro-
nunzia), colla celerita @ — 420 del metronomo di Maélzel

e conservando il medesimo valore a tutte le note, le quali pure
dovranno essere d’una purezza e chiarezza perfette, si passera
a’ chiaro-scuri, alle inflessioni.

§ 8.° Inflessioni.

I chiaro-scuri de’ passi stenno nel variare la forza e il mo-
vimento; Eerci(‘) un passo puramente vocalizzato sotto il rap-
Forto dell'uniformits di timbro, dell’eguaglianza di valore ¢ di
orza dei suoni tra lore, dovra eseguirsi primieramente il pii

S S— . op . .
L I— o — SN piano possibile; poi un po’ piu forte, poi a mezza-forza, in
) | H (I ] 1 o H . .
f@:qvq:g i A e seguito forte, e C;Jer‘ ultimo in tutia la pienezza del suono, ma
A X * ece. ece. senza violenza. N1 €5eYC1Z10 dunque dovra passare per quesl
. cinque gradi di forza.
7 = — 5 Raccomandiamo percid caldamente all’ allieve di conservare
7 ) . B o . [ "
\3‘} — 9 S— esattainente in tuita la durata di ciascuna nola V" egual grado
‘rl r L‘r! ! FLEE -1 ece. d’ intensita, evitando attentamente di smorzare il suono, af che
e lo porterebbe naturale tendenza.
ESEMPIO:
— ; I r P - [ - k p.
- e n O = -
G e s e P fralre o)
D A P Y R - : e L
11 O PSR RoRERb bR R R e e B4R PR e B bR
un po’ pill -forte...minmninens era b PR e bbb
MEZZO-TOITR itesenrrerimrentreeeseererreerreee s sarie e renaas ORI wresnsisannas vevsreeeanenas e

03 S PO reasaseeesersiassesasrrnsn ereet b ter et bn bt et bee e et oAb b e et sedra b bt e abe bt e neearen feereneesaraenranreaas er e rr e s

FOTEISSINO. c1erssseererererearersarentisrensenssensans

Quando [ allievo si trovera in grado di dare ad un intero
esercizio una tinta unica e ben eguale, il che non & si ficile,
si esercitera a rompere queste tinte, vale a dire a dividere lo
stesso esercizio in gruppr eguali od ineguali di-note, i quali,
st vocalizzeranno prano e forte alternativamente. Questi gruppl
in segnito si divideranno -e suddivideranno sempre piu, fino a
ridursi alle inflessioni parziali,

P T T TN

L T T L T P R R N T

- Quest’ ultime consistono in un rinforzo che vien dato ad una
sola delle note della figura o dell’ esercizio, restando le altve
eguali e di minor intensita. L scelta della nota da inflettersi
deve variarsi acctocché ogni nota del passo possa subire alla
sua volta 1’inflessione.

Le inflessioni parziali vengono indicate dal segno = sopra
o sotto posto alla nota da inflettersi.

ESEMPT 'D’INFLESSIDN! PARZIALI CHE DEVONO ESSEHRE MABCATE CGON TUTTA FRANCHEZZA.

4 ta———
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CAPITOLO VII
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I’ inflessione sulla terza I* inflessione sulla quarta senza regola fissa
» s g
— & ﬁﬁ({l’.—?ﬁ&—ﬂ—r '
=+ * " g Ul s e ]
- P P > P >

P P
L’allievo non si accinger allo studio delle tinte in massa, cioé dei crescendo e diminuendo, o viceversa per tuita Vesten-
sione del passo, se non allorquando si troveria sicuro delle tinte per inflessioni.

ESEMPJ DI TINTE IN MASSAZ
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Da questo si potra passare allo studio dei suoni pichettati, e| Pichettando la 3." e legando la 1.7, 2.% ¢ 47 e la prima del

cio si farh eseguendo in istile picheltato tuttigli esercizj com- | tempo. seguente.
presi tra i numeri 38 e 68.
Nella stessa guisa che si avvicenda il piano e il forte, pos-
sono combinarsi anche i suoni legati ed 1 staccati, p. e.:
Pichetiando la prima nota di ogni tempo e legando le altre tre.
Pichettando la seconda e legando la 4.7 3.% e 4%, e la 1.2

del tempo che segue.

Pichettando la 4." e legando la 4.2, 2.* e 3. del tempo se-

guente. E cosi anche con alire figure.

In seguito si potra anche legarne due e pichettarne tre.

Legarne tre e picheitarne tre.
E via cosi discoirendo in totte le combinazioni possibili.

ESEMPT
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DELLA VOCALIZZAZIONE Ecc.

Quaudo vuolsi legarle a due a due, a tre a tre, a quattro
a quattro, bisogna abbandonare, apﬁena toccata, la 2.2, 3.2
e 42 nota sia ascendendo, sia discendendo.

I chiaro-scuri delle combinazioni del legato col pickettato
occupano talmente tuttl i mezzi della gola, che & ben raro di
potervi aggiungere ad un tempo le fr_zf%essioni e il martellato.

Tutii questi mezzi o maniere di eseguire i passi, cioé:

I portati, -
I martellati,
I legati,
I pichettati,
applicandovi tutte le voeali ¢ i loro “timbri:)
Il poggiare,
1t forte,

- 11 pianissimo,
11 fortissimo,
1l piano,

Le inflesstoni,
Il mezzo-forte,

e le diverse combinazioni di quest: mezzi, formano 1’inesauri-
bile sorgente, da cut il cantante pud ritrarre le risorse piu bril-

35
lanti per dar vita alla sua esecuzione. Ci riserbiamo d’occu-
parci all’ articolo stile dell’ impiego di questi mezzi.

Lo stadio alternativo degli esercizj contenuti ne’ paragrafi
][J}'ecedenti conduce a superare le difficolta I’una coll’ altra,

n istesso passo sottoposto a tutti ((lluesti differenti processi di
esecuzione potra divenire materia di lungo studio, e cangera
di fisonomia tante volie quante saranno fe differenti combina-
zioni che gli si avra fatto subire.

L’applicazione del metodo a seguirsi nella scelta e distribu-
zione di questi esercizj esige lunga abitudine e somma sagacita
nel maestro. Non ¢ possibile assolutamente segnargli a dirittura
un cammino invariali')ile.

§ 9.° Adrpeggi.

Nell’ esecuzione dell’arpeggio abbisogna passare con preci-
sione e fermezza d’un tono all’altro, qualunque siasi la di-
stanza che li disgiunge, e cid non istacecando:né¢ portando le
note, ma legando con naturalezza come sul piano. Per far que-
sto converra smorzare ognuno de’ suoni al momento che si deve
abbandonarlo e prendere il seguente con una lejg era mmpul-
sione; abbiasi cura d’altronde, che la posizione della gola ri-
manga ben ferma, libera e naturale, senza abbandono né ten-
sione. .

Gli arpeggi ascendenti dovranno essere leggermente lanciati:
e spingendoli, devesi un po’ ristringere la gcﬁa.

43084
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SCALE E PASSI

DEL GENERE CROMATICO

Se la perfetta intonazione, I'eguaglianza e la purezza
dei suoni costituiscono la perfezione di qualsiasi passo
d’agilita, maggiormente queste qualita si rendéranno in-
dispensabili nelle scale cromatiche ed in tutti i passidi
guesto genere. . :

Essendo appunto queste scale e questi passi i piu dif -
ficili a cantarsi con precisione,ne segue nuturalente che
non potranno viuseir graditi all’ ovecchio che allorquando
la fila delle note venga marcata si giustae nitida,da poter
per cosi dire nunierarle una ad una.

Per dividere un qualunque intervallo in.esatti semitoni,
si esigre sicurezza grande d'organo voeale e finitissimo do-
no di intonazione. Per pochissimo che Fintonazione non
sia ben fissa nella memoria o che Ia voee esca incerta,i
semitoni riecono o calanti o erescenti, Nel primo caso I'e-
secutore marcherd un mumero maggiore di semitoni di
quello.che il dato intervallo richiedenel secondo un nu-
mero minore;ed in ambe le circostanze, e il soverchio e
il meno e di cottivissimo effetto, ed ¢ infatti né pit né
meno sfonare.

I/ allievo adunque, per acquistare la necessaria deli-
catezza e ferma intonazione, dovra studiyre gli esercizj

M 47084

cromatici in tempo assai lento; cerchera d’ajutarsi da prin-
cipio, fissando bene la prima ed ultima nota della  data

‘scala cromatica; poi dividendo questultima in gruppi di

dué,tre o quattro note secondo il bisogno,e numerandoli
mentalmente fard cadere la prima nota di ogni gruppo
nel battere di ogni tempo di misura. -

Si ricordi perd di non aumentarne il movimento fuor-
ché allorquando si trovera sicuro nel tempo lento,

Si trasporteranno questi esercizj di mezzo in mezzo
tono eome i precedenti. .

To son d’avviso che debbasi evitare anche nei pezzidi
dare un movimento troppo vivo all’esecozione di questo
genere di passi, perche torrebbe all’uditore il tempo ne--
cessario per poterli comprendere. ‘

Essendo qualita della scala cromatica quella dappar-
tenere a tutti i modi auntempo stesso, ne nasce che Fallievo
aprimo aspetto si troveea incerto a riconoscere il rapporto

_delle intonazioni, e sa'vebbe probabilissimo che la sua voce

abbandonata a sé stessaperdesse anche di giustezza;cosinei d per
metteremo momentaneamente di derogare dalla regoliche
proibisce di toccare contemporaneamente i suoni della voce
sul pieno, Durante dunque i primi sperimenti si suonera lu
scala nello stesso tempo che P'allievo la canta,-e per non
rendere dannoso questo ajuto avrassi cara che lo siromento
sta accordato perfettamente. Ma appena Vallievo sard in i-
stato di poter giudicare della Ppropria esecuzione, dovra su-
bito limitarsi al primo accompagnamento ordinario.

M
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(1)} In un Metodo pubblivate recealemente col nume di Lublacke trovasi in testa d'ogni scala cromatien Uindicasiene dei punti
estrerni da questa pereorsi. Cid' ne parve ben fattu, e nel pure Fcchbwue lo stesso. [Dallicve abbandonerd gursto mezzo ¢ le
pouse che separane la scala ascendente dalla discendente, appena che si trovers sikure 4 intraprendere le due scale diem sof

fiato .
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TENUTA DELLA VOCE.

La tenuta della voce viene costituita dalla perfetta armonia
dei timbri e dalla inalterabile sicurezza e giustezza de’suoni.
Essa ¢ la base del buono stile, ed una delle qualita pit utili
e pii vare. Appellasi mancare ditenuta ogni qual volta la voce
sia spinta come a scoppj, o a shalzi, o a colpi di polmone, od
allorcheé si frastaglino 1 canti male a proposito, o foori di tempo
si abbandoni o si riprenda un timbro.

Tutti questi difetti vengono prodotti da due cause principali:

1.° Dalla irregolarita dell"uscita del fiato durante I'emissione
della voce o I’esecuzione d’un canto; questa irregolarita pro-
duce le scosse, 1" avidita, I’ineguaglianza de’suoni. o

2.* Dul frequente variare di timbro che distrugge I'unita di
colorito ed urta 1" orecchio. .

Una vespirazione ben sostenuta, il meccanismo della faringe
determinato dal bisogno dei passi, e I'unita di timbro, mecca-
nismo che deve riuscire indipendente dall’ azione del petto, sa-
ranno le condizioni materiali per assicuvare la tenuta nel canto,
e le sole che procureranne sicurezza tranquilla ed inalterabile
ne’ pezzi,

SUONT SOSTENUTI

OVVERO PROLUNGAMENTO DEL SUOND FER TUTFA LA DURATA

DELLA RESPIRAZIONE.

Prima d'applicarsi allo studio de’ suom sostenuti dovra P’al-
lievo trovarsi gia sicuro del meccanismo della voce in modo
tale di non aver pit a peccare d’incertezza e di poter Iusin-
gavsi di sicuro profitto in qualunque nuovo tentative. Lo studio
eli questo suono & basato tutto sui principj gia esposti agli ar-
ticolt della Respirazione e della Tenuta della voce.

[ suoni sostenuti offrono quatiro varieta:

1.° Suoni tenuti di egual forzay

4. Suoni filatiy

o.° Suoni filati con inflessionis

4. Suoni ribattuti.

§ 1.° Suoni tenuti di egual forza.

Dalla sola loro denominazione si comprende chiaramente che
(juesti suoni vanno sostenuti con inlensita invariata, gualsiasi
il modeo con cul vogliansi attaccare o plano o mezzo-forte o forte.

§ 2.° Suoni filati, ossiano Messa o Spianata di voce.

Questi suoni debbono cominciare pianissimo, ed essere rin-
forzati gradatamente fino alla pit gran forza, la quale dovra
cadere precisamente alla meta Eella loro durata; po1, seguendo
un cammino retrogrado, il suono percorreri la stessa strada dal
fortissimo al piamssimo fino a che si perda affatto.

1 suoni filahr vengono marcat: dal segnoe——"" ==

Sara ben fatto sul principio di dividere questo esercizio in
due parti. D'un fiato si andrd dal pianissimo al forte, d’un
altro dal forte al planissimo. Questo studio & necessario quanto
il precedente ———" ———.

CAPITOLO VIL

Ecco in che modo i migliorl antichi maestri di canto cerca-
vano di figurare la Messa di voce Q).

__r____.__-——*——’—?—‘__’_k_\‘——"—“————»ﬁ
______‘__—_ﬁm'—_’________,____.——-—

Gradi di gumentare la voee, Stalo di pienavoce. Gradi di diminuire la voce.

G e
12 3 4 4 3 2 1
QE_C [#) ] (7 _Jl‘i._

Durante 1l pianissimo la faringe st irovera ridotta alla sua
minore dimensione, ¢ non si dilatera che in proporzione della
forza del suono: poi, ngualmente in proporzione, si restitnira
alla primiera forma di mano in mano che la voce diminuira.
Bisogna ben evitare due tendenze che son generali, cioe di
crescere nel rinforzo de’suoni e di calare nella diminezione.

La vocale pure non dev’ essere alterata,

S1 raccomanda anche di non attaccare il dato suono comin-
ciando pii basso e strascinandosi dopo all’insi, né tampoce
con un colpo di petto: dev’essere attaccato nella glottide limpi-
damente. Nel lasciarlo, 1"allievo si guardi bene dal lasciar uscire
assiemte anche quella quantita di fiato che gli rimane per la
caduta del petto e I'allentamento della fontanella dello stoma-
co: la trascuranza di tal precauzione produrrebbe una specie di
gemito verso il finive de} suono,

Egli ¢ cosa assai difficile i filare 7 suoni allo stesso tempo
su_ambedue { registri, il che spetta alle donne ed ai tenori
nelle seguenti note:

Abbiam gia veduto che per passare d’un iimbro all’ altro
sullo stesso suono non s'ha che ad alternare il meccanismo
della gola dalla quale sono prodotti.

L’ allievo comincerd il suono piano in falsetto e in timbro
chiuso. Siccome ho gia fatto vedere, questo modo rende fissa la
laringe e riserra la farir.i%e. Di poi, senza variare la posizione,
né per conseguenzsa il imbro, dovra passare al registro di petio,
rendendo sempre pitt fissa la Jaringe, onde non ne ayvenga
uell' nvolontario movimento che al momento del separarsi dei
due registri produce il singhiozzo. Entrato ch’egli sia nel registro
di petto fara risalire la laringe e dilatera la faringe ad oggeito di
cangiare il timbro da chiuso 1n aperto, in guisa tale, che questo
abbia il suo pieno risuono e ’intera sua forza verso la meta
della durata 11&51 suono. Per passar poi dal forte al piano s’in-
vertira il fin qui detto, vale a dive, che innanzi di ripassare al
registro di falsetto, nell’atio di diminuire Ia voce, si renderd a
poco a poco di timbro chiuso il suono di petto, tenendo sem-
pre di nuovo fissa all’tngia la laringe e restrignendo la faringe
a fine d’appo%giarlo e d’evitare 'urto del cangiamento di re-
gistro. Allora I’ allicvo passera lentamente dal registro di pelto
al falsetto; e cid fatto eseguira gradatamente il suono, al quale
oggetto si dara cura che la faringe trovisi pieghevole ed obbe-
diente. Tutto cid deduco dal fatto fisiologico, che la laringe,
quando sia tenuta fissa all’ingin col mezzo del timbro chiuso,
puo produrre alternativamente 1 due registri senza muoversi af-
fatto di posto. Ed anzi questo muoversi produrrebbe nel pas-
saggio dell’uno all’aliro, come dissi, quel cosi urtante e di-
saggradevole singhiozzo.

oy Yedi Gramatics, o sienp regole di ben canlare di Anrnu Marie Pellegrini, Celoni, Homa.
13081
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DELLA VOCAL
§ 3.° Suoni filati con inflessioni ad eco o, come dicesi, flautati.

uestt snoni consistono in una serie non interroita di pic-
coli suoni filati in proporzioni diverse, e ripetuli quanto pud
permeiterlo la durata del fiato.

Queste inflessioni possono disporsi in differenti modi: p- e
possono_essere di durata e forza eguali @); possono seguire una
progressione crescente o diminuente, ecc. I grandi cantanti ne
fanno uso solitamente in iale disposizione: filano primieramente
colla terza parte della respirazione un suono sostenuto: poscia
fan seguire questo suono da un altro meno forte e meno Iungo,
ed a questo per ultimo una lunga successione di eco, sempre
piu spessi e diminuenti di forza, in modo che I'ultimo appena
sia sensibile all’ orecchio. Notisi che la sola deve ristringersi e
dilatarsi con tulta pieghevolezza ad ogm inflessione (2),

§ 4.° Ribattimento o ripetizione del medesimo suono.

Restando fissi su d’una stessa vocale, i suoni ribattuti pos-
sono considerarsi come una varieta delle tenute di forza eguale;

{1) Da qualche autore cid vien chiamate vibrar le voce. Catruffo nel suo metodo

IZZAZIONE nec, 43
colla differenza che qui la voce senza mai interrompersi, sud-
divide con differenti percussioni la nota che nel primo caso
avrebbe sostenuta.

_Ognuna di queste percussioni viene articolata da uno de’ mo-
vimenti di abbassamento e d’inrnalzamento che la faringe ese-
guisce nel tiillo. Questi movimenti saranno leggeri, vivi; la
nota dovra essere ad ogni ripetizione spiccata da una specie
d’ appoggiatura di meno d’un quarto di tuono. Si evitera at-
tentamente d’aspirare le differenti articolazioni d’una slessa te-
nuta, e di esegule con voce tremola. Non potendo queste per-
cussloni essere sentite e far piacere che allorguando son ese-
guite da un organo sciolto, egli & percid che non convengono
che alle voci di donna. Esse non devono oltrepassare quattro
semicrome per ogni tempo del numero 100 = del metronomo
di Maglzel; e per ottenere bell’effeito, la loro successione sia
sempre dolce e delicata,

Ben a torto in oggi trascurasi assolutamente lo studio de’ suoni
ribattuti, usati con bel successo nel xvir e <vir secolo (3.

Ora, siusa accontentarsi della ripetizione seguente, divenuta
omai triviale (4.

di vocalizzo indica un tale cffctto col mezzo di sincopi.

(2) Velluti dice che L’eco si fa flautato, ¢ per riuseirlo si ingrandisce tutfo I areo di dertro.
(3) Nessune de’ nostri odierni cantanti, cceettuata la Damorcau, si troverchbe preparato all’ esecuzione del seguenle passo, sbbenché assai senplice:

Martini, nella sua Melopea (1700), dando spicgazione de’ diversi accenti della voce, chiuma le percussioni, di cuiystiamo parlando: una stessa neta legata e ribatiute
da’ ecolpi di gola, aggiungendo che ia si potrebbe marcare (questa nota) con de’mordenti: ed ecco I'esempio da fui adotto:

iy I Y AN A AN A an

e — o T———T—t o:r_r__rrL_U_H

- [ e i3 i PR S — | —

i | S T
Prima di lui, nel 41658, G. A. Herbst dd per escrcizio questo passo:

—h= p— —
e T Ty T L E |

11 1 T 7 ]
| u = = —= ecc.

Ve-ni v¢ — — — — ni v — — — — — — — — W

Vedi Joh. Andr. Herbst Musica moderna pratioa, Frencofurti, 1658,
(4) Lichtenthal ritlene che questa ripetiziono dell’ appoggiatura sia stata introdetta
aspirate.

da. Pacchiarotti: &% petrebbero chiamare. dice egli, appoggiature doppie ed anche

esecuzione,
et
@:Eﬁ —HEETE
43084 17
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43 ESERCIZS PER I SUONY PILATIE.
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E cosa inutile filare i suom che discendono al disotto del no, pelche I’ vecasione d’ impiegarli di.
tul .modo non si presenta - mai. Riguardo alle note superiori al La, esse non sone pit difficili ma
piu. faticose a filarsi delle note lnferlorl, e per questo motive sard ben fatto il tmscumlle fino al.
momento di farne l’apphcdzwne ne’ pezzi. La tavola qui sopra somministrerd anche materia allo sti..
dio delle tenute eguali, dei suoni filati, e dei suoni filati a inflessioni o ad 3G

Bisognera riprendere gli Esercizj N 5. 6.7.8.9. 40, K =

ece,

. ed eseguire una messa di voce su ciascuna minima nel passare dﬂd nota seguente con un portamento di.
voce lento e soave. La messa di voce riunita al porsamento esige la piti serupolosa regululta nella mossa.
. del petto. .
ESERCIZJ PER 1L RIBATTIMENTO. ‘
Quando P’Allievo dovra respirare si fermera conforme a ¢i¢ che fu detto a Pag?3.
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Avvi up’ altra maniera di ribattere i suoni, che s’impiega soltanto in rapide successioni di note ripetute.
una volta ciaschedwna. Questa si pud risguardare come formante eccezione, ed & quella che noi abbiam chiamata
col titoJo di agilita aspirato. .
ESEMPY. @ T fee;
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'Allegro. s Sy ; -.11
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a ha hahaha ha ha haha  ha ha ba ha ha haha haha ha ha ha ha ha ha

Allegro. (

-:- ha ha ha ha ba ha ha  ha ha bha ha ha bka bha ha ha
11 mezzo di eseguire questi passi, consiste in una leggeraespirazione situata avanti la ripetizione di cia~
scuna nota, e tale espirazione parte dalla glottide, che lascia scappare una particella d’aria insonora
tra le due note unisone. Oiterrassi in tal modo di renderle a bastanza distinte: nel mentre ecle
nell’ esecuzione di passi celerl,.cnme quelli di eui si parla, Je vipetizioni viescirebbero confuse ed anzi inifitel.
ligibili, se a. questo volesse sostitwirsi il mezzo da moi anteriormente preseritto.
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APPOGGIATURE.

Di tutti gli ornamenti del canto, il pil facile ad eseguirsi &
I'appoggiatura, ¢ ad un tempo slesso e il piu frequente e pit
necessario.

Come il nome stesso lo indica, I’ appoggiatura & una nota
sulla quale la voce appoggia. Questa nota ¢ per lo pi estranea
all’ armonia; ella precede e serve ad attaccare una delle note
reali dell’accordo. Pud essere superiore od inferiore: se supe-
riore, la si prende quale la richiede la scala o ad un tono (1)
o ad un semitono :]{i distanza (2); se inferiore, si fa pressoche
sempre d'un semitono (3).

Tancredi, di Rossiv,

CAPITOLO VIL

Talvolta trovasi far I'ufficio d’appoggiatura una nota dell ar-
monia, ed allora pud essere separata daﬁa nota a cui appartiene
da uno qualunque degli intervalli componenti 'accordo (4) (3).

L’ appoggiatura puo ancora non essere che il semplice ritardo
d’ una nota reale Eeﬂ" armonia (6). Questo & il solo caso nel
quale I'appoggiatura sia preparataj ché nelle precedenti ipotest
non lo era mai. Abbenche indicata gemeralmente da una nota
piu minuta, pure Iappog ialura va sempre poggiata maggior-
mente della nota alla quale appartiene. :

H passaggio dall’ appoggialura alla nota seguente va fatto lim-
pidamente, e legando la voce senza strascinarla.

Ecco riunite in alecuni esempi tutte le suaccennate diverse
appoggiamre :

— »n B oY 2
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La durata dell’appoggiatura varia moliissimo. Se la misura | ’appoggiatura sottrae alla nota principale 2 del suo valore.
¢ pari, Vappoggiatura si appropria la meta del valore della| Esempio: |

nota che & destmata ad ornare. Esempio: A.

Se la nota principale ha il punto, o se la misura ¢ dispari, [la durata di questa & prolungata da una legatura.

Essa poi assorbe 1’intero valore della nola pri]:ur:i]iéile7 guando
sempio: C.
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DELLA YOCALIZZAZIONE eec.

L’ appoggiatura 1 ullimo luogo pud essere estremamente ra-
pida. Esempio: 4.

I bisogni e la natura della melodia determineranno la scelta
di queste differenti applicazionl con pia di sicurezza che i
precetti non possono fare. :

51

Fra le appoggiature & d’uopo distinguere 1" accizccntura. E
questa una piccola nota viva che precede alla distanza & un
tone o d'un semitono una seconda nota istessamente corta, La
voce precipita e scaccia, direi quasi, da sé queste due noie.
per non fermarsi che salla terza.

ESEMPIO:
Esecuzione,
M) "
el R el R o e kS B & -
—3 [t -F'—-F‘-.-J; —At 1§ L~ w— | - — i X I )  ——
= B e o 7 e o g e ey .
o u b 413 1 ¥
Buona, Buona. Cattiva,

"

L’ ultima forma dt questo esem io toglierebbe all’acciaccatura
il carattere vivo e deciso che la dislingue, per darle quello delle
terzine.

Le appoggiature possono esser semplici o composte. Non ri-
leva esercitarsi separatamente sulle prime; non presentando la
lore materiale esecuzione difficolta di sorta. Bastera studiarle
quando s’incontrano nei pezzi; 'arte sla nel colpirne le di-
verse tinte e nell’usmme con gusto.

Gruppetto.
Fra le diverse combinazioni che offrono le apgoggiature com-

poste bisogna distinguere quelle formate di due o tre note
consecutive discendenti ed ascendenti.

Le appoggiature de’ due primi esempj vengono denominate
da alcumi autori meszl gruppetti; quelle degli aliri due sempre
portano il nome di gruppetfo e s'indicano col segno ce

Fr. Domingo Varellas de San-José¢ I e Johan Samuel Pe-
tris {2 indicano i due gruppetli contray] invertendo lo stesso
segno. Esempio :

Ogni altra combinazione d’appoggiature, come savehbe

Ty

T T T

fa parte dell’ appoggiature composte (Fedi gh Esercizj, pa-
gina 63).

Dopo I’ appoggiatura, il gruppetto & 'ornamentio pit adope-
rato, e percio pure piu necessario nel canto. Componemfosi
esso unicamente della riunione delle appoggiature inferiore ¢
superiore colla nmota principale, conviene applicargli la regola
st&ilita per le appoggiature, la quale preserive di mettere sem-
pre un semitono di distanza tra la piccola nofa inferiore ¢ la
nota grande; rilevandosi da cio, come pure osserva il Meiodo
di canto del Couservatorio di Parigi, che il gruppetio non
pud oltrepassare i limiti d’una terza minore senza perdere
della grazia e della leggerezza che gli son proprie.

Devesi ottenere il gruppetto mecﬁante uno sforzando sulla
prima delle tre note che lo compongeno, attaccandola libera-
mente ed arditamente, a modo che risalti al confronto delle
altre. La spinta data a questa nota deve iraseinaxvi dietro anche
le alire due. Per fissarne bene le proporzioni, la chiarezza ¢
I'intonazione, fara di bisogno da principio di studiarlo lenta-
mente aumentandone in seguito mano a mano I’ acceleramento.

Relativamente al suono cui & destinato ad ornare, il grup-
petto pud occupare tre differenii posizioni.

Pud ., cioé: JF.“ attaccar il suono: 2.° frammezzarlo: 8. ter-

minarlo. Nel primo caso, gli sideve cedere il primo istante del
valore della nola. Esempio:

Murainfe - lf-¢ci o0-ve nel duol
B
- o
- ri ] | P 1
Qj — V V T V_ V F 4

Murain-fe - li-<ci  o-ve nel duol

:r,( a—

(1) Compendio di Musica feorice ¢ pratica, Porto, in 4.9, 1806, .
{2) Anleitung sur prectischen HMusik. (Introduzione alla Musica pratica). Lipsia,

A767.
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Nel secondo caso, st attacchera la nota, e nel mezzo

della sua durata si eseguira il mordenté. Esempio:

Doy Gr'u!uu.r.r/', MOZAAT.

| ﬁ%ﬁfi—rﬂ:&ﬁ;ﬁwjﬁﬁﬁfﬂ

bat _ ti o bhel

lt_tl

Ma - set .

Nel terzo caso, il valore della nota siva fevininalo

dal gruppetto.

Kypruzlone

Pl

-

Esempio:

i mrz!ruimnm segretoy LIMAROSA

Haghrm:?ﬂ f=f

" ity

Pr]a Lh(. spuntl incie. - -1 Vau_ru_ra.
IB:_‘{JP e _i r, - ‘L" 4_;' :g-t
Pria che spunti in cie. = _°1 Ysu_ro_ra.

Pria che spunti in cie-

Bty o o Pt

Pria che spuntl m cle. . .1

l’nu_ru_ra ,

11 caruttere distintivo del gruppetto essendo quello d'essere rapido ed incisive, deve essere ristretto al valore d’una
semicrona al n:400=g metronowo di Mailzel, Posto sopra una nota qualunque degli esercizj contenuti nelle pagine 24,
25,¢ 26, egli non prendera che il valore della semicroma oppure quello di tre semibiscrome.

Negli esercizj seguenti, devonsi cantar piano tutte le note, ad eccezione delle tre componenti il yreppetto.

ESRRCIZI PEL GRUPPETTO

L - ﬁ 1 1 — - _ N _ -
S ST e e e e e =
D + TS ~— N -+ 7 s O_- [ 7 -
— v
P = > >
o 1 i
r i Y ?:“l“ﬁ ! ﬁ f
¥ R B .‘lga' ’I a;'tM ‘l;u‘L — 3
GRUPPETTO + 4 ~F 7

in princi pio.

GRCPPETTO
N mezzo.

GRUPPETTY g

in fine. (
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DEL TRILLO.

Chiamasi tr2llo una successione alternativa, martellata, rapida,
uguale,, di due suomi vicini alla distanza d’ un semitono o d’un
tono )

$*indica colle iniziali #&. Allorché questo segno & sovrap-
posto ad una nota, significa che il trillo deve comporsi di questa
nota e d’un’altra superiore d’uno o mezzo tono a seconda
dell’accordo. La nota portante le iniziali appellasi nota princi-
pale e questa non si combina giammai in successione trillata
con suoni inferiori. La nota superiore chiamasi ausiliare.

CAPITOLO VIL

dono di natura, e che quella voce che si irova priva di questo
adornamento del canto debba rinunziarvi. Niente di piu er-
roneo (2.

1l trillo non risulta da due note battute una dopo I’altra ed
accelerate sino al piu presto possibile, come a modo d’esempio,

—.j" -.._.3..-1.-.,.-5 E i%l

- d—

SE

Questo non sara mai altra cosa che un passo d’agilita che
pud precedere o seguire il trillo; egli & una varietd del trillo

E generalmente adottato il pregiudizio che il trillo sia un

che anzi appellasi f’rillo molle quando trovasi come qui sotto:

#.r R Py, ‘%‘ j\‘-\'
) Sy S i S ) " i
e e FE T e =]
Rossma L A2 i ..J-
nel St Lin-do----- re mio F'T R “emmemeceaaaaa ra.
Barbiere
di Siviglia. ~
e e o
(LFSRERE

8i Lin - do

1l trille non ¢ altro che un’oscillazione regolare deila laringe
dal basso in alto e viceversa. Questa oscillazione convulsiva ﬁa
origime nella faringe da un’oscillazione affaito analoga de’mu-
scoﬁi di quest’ organo. I vecchi che hanno naturalmente la voce
vacillante ¢i offrono esempio d’un trillo imvolontario. In essl
il trillo & irregolare per deﬁolezza: nei giovani dovra divenire re-
golare per flessibilita. Partiamo dal fatto meccanico che c1 dara
per risultato il fatto acustico.

Conviene imprimere alla laringe un movimento oscillatorio
regolare d’alto in basso: questo movimento, non dissimile da
quello di uno stantuffo moventesi nel cor{m della pompa si
opera nella faringe che serve d’inviluppo alla laringe (). Deve
la faringe rendersi pieghevole all’estremo grado, acciocehe il
raccorciarsl ed allungarsi de’ muscoli abbassatori ed elevator:
succeda facillmente e con rapidita. D1 tale operazione si potra
farsene un’idea approssimativa, se, tenendo aperta la bocca,
facciasi di-seguito e rapidamente il movimento della deglutizione:
i tal caso t,la hase c]lnella lingua ne & la funzione principale.
Nel trillo il punto d’azione & situato altrove e Ia lingna cede
alle scosse che le vengono trasmesse. Questi movimentt sensibili
al tatto sono anche pitt o meno visibili secondo la minore o
maggiore grassezza del collo.

ei rossignoli troviamo I’ esempio il pin perfetto di questo
fenomeno.

Quanto pit questi movimenti regolaxi saranno eguali e liberi,
alirettanto sara giusta la distanza ge" SUOni.

Agitata in si.ﬂgtto modo la voce in un intervallo di seconda
passera per fubli i suoni intermedj; ma siccome ella racchiude
regolarmente le sue escursioni tra due limiti invariabili, cosi
ne avviene che questi soli due punti estremi richiamano I"at-
tenzione.

Il lettore avra di giz compreso che quanta maggior esten-
sione si dard alle oscillazion1 della laringe, tanto pia grande
sard la distanza segnata dal trillo. Percio la si puo portare
al semitono, al tono, al tono e mezzo, ai due toni, alla
quarta, alla quinta, ecc. II che forse arrecherd sorpresa, non
essendosi mai vsalo di far coltrepassare al trillo 1’ intervallo di
seconde maggiore. N& sarebbe di buon gusto 1’adottare simili
ornamenti, né io ne approverei I'applicazione nei pezzi; pero
ne consiglio lo studio., ma solamente fino a quel punto che
non nasca dubbio sulla qualita oscillatoria del movimento. E
bensi vero che non ¢i ¢ dato impadronirsi di ognuno di questi
movimenti in particolare, ma possiamo bensi eccitarhi ed arre-
starli a piacere, poi fissare i %mit;i di loro estensione e man-
tenerne la perfeita isocroneita. Accade a talune d'impadronirsi
di tal movimento alla prima prova; devono perd bastave non
molti mesi di studio a qualsiasi allievo dotato di comuni di-
SPOSIZ[OHI.

(1) Xl primo che rinnovd nel canto il trille incognito affatto alle voci dei canfori dei duc secoli 15 8 168, fu Gian Zuca Conforti, di Mileto in Caldb-rm, aggre-
- gato nel eollegio dei cantori ponteficit W 4 novembre 1591, Fgli introdusse di nuovo il irillo, che era di gid conosciuto dagli antichi sotto il nome di vibrissare ¢ vi-

brare, come ne fan (ede Pompeo Festo ¢ Plinio il naturalista. (Baéni, Memaoria de

lla vite d¢ P. di Palesirina.}

(2) E nc sia esempio la signora Pasta. La voee di questa celehre cantante era dura e velata. Malgrado uno studio il pin ostinato , una difficoltd naturale le avea sem-

pre impedita I’ eseeuzione del

trillo, come pure delle volate ascendenti in tempo mosso; ogni swa esecuzione consisteva in scale diseendenti ¢ passi di salto. Le scale

aseerdenti restarono per lei duna invincibile difficolti : cost perd non fu del trillo, def Guale giunse finalmente a possedere il meccanismo. Ed infatti i1 45 novembre 1530
nel teatro italiano di Parigi dopo dieci anni di brillante carriera, ella foee wdire nella Cavatina del Tancredi il pio magnifico irille a inflessioni che imaginar si potesse.

Eta lo eseguiva nel punto coronato che precede la ripresa del metive « Sard folice

(3) Puossi anche ottenere un irillo artifiziale agitando esternamente la gola coi diti, Accenniamo questo fatfo a prova della giustezza della nostra definizione.

La successione del trille ¢ la pin rapide di qualsiasi agilith, e talmenie rapid

N

possa_arrivare 1 agilitd , ¢ quello a cui giunge il willo che & il 200 = 4

(ualsfasi celerith nellz vocalizzazione.

a2 che tra il grado 452 — # del metronomo ¢i Madlzel, ultime termine a cui

ayvi grande lacuna. Puossi dunque fissare queste tremito convalsivo qual limite possibile di
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DELLA VOCALIZZAZIONE xce.
Pressoché in tuttl i metodi di canto, ed in ispecial modo in jParigi. e pite tardi finalmente, in molti altri, s'incute

L

[ig
di slu-

quello di Martini, e dopo lui in quello del Conservatorio didiare il trillo mavcando d’un punto la nota principale.

ESEMPIy DI MARTINI :

S et e lelefrfefote tretrteletets:
e e e e e e

ESEMPIO DEL METODO DEL

CONSERVATORIO DI PARIGI:

dt voce,

Confrontando lale procedimento coll’ essenza stessa del trillo e
coll" applicazione che ne fecero tutti i bueni cantanit, non pos-
siamo’ dispensarci dal dichiararlo radicalmente falso.

Sara giovevole d’esercitarsi in sul principio ner Lmiti di
questa otfava,

= -7 falsetto
2 petto o8

nella quale il dizpason esige meno contrazione de’suont pilt
alti. Appena che il movimento del trillo sard largo e facile
converra regolarne immediatamente la forma.

Tenendo conto de’ differenti modi co” quali i cantanti cele-
bri hanno impiegato il trillo maggiore o minore, esso dara le
varteta seguenfi:

O il tnllo puo appartenere a una sola nota, o pud essere
impiegato ncP corpo delle frasi in successione misurate: se
isolato, egli prende il carattere di trillo mordente, trillo rad-
doppiato , o infine di triflo lento o molle. Se allrimenti si trova
in successione misurata, lo si potra applicare o ad una succes-
sione di gradi disgiunti, o aﬂl; scala diatonica , oppure alla
cromatica, o per ultimo al portamento di voce.

§ 1.° Trillo isolato, maggiore o minore.

Se il trillo ¢ libero, come nel punti coronati, o se anche,
misurato, ha un valore sufficientemente lungo; ogni buor can-

tanle 1’attacca e P"abbandona per mezzo d’una ﬂPreparazione el

un ecompimento regolari che ne rendono 1” efteito zr:r,‘radeva-
lissimo. %a preparazione sta nel far precedere dal senuiono o
tono inferiore le due note componenti il trillo. Queste due note
portano all’ effetto oscillatorio per mezzo d’un acceleramt.mto
gradnato e di breve durata. Cosi preparato il tiillo non si ha
che a svilupparlo seguendo e regole de’ suoni tenuli ossiano

messe di voce (ved. pag. 4%). E la preparazione e il compi-
mento devonsi esegaire piano, e quest’ ultimo consiste nell’ag-
giungere al trillo troneato con risolutezza immediatamente t‘l
nota inferiore, la quale pure & seguita da un’ ultima nota o da
un passo finale,

ESEMPIO X
A )
I £an) |3 [
- | 1 b 1
DRt X I R R B - B R Nt i
I
s 4 e II
1 i
) U Y |
7 47 4
==
L) I
! " L
=
-3 &

Tale preparazione e tale compimento sono i pin semplici:
son variabiﬁ perd all’infinito, e noi daremo esempj di parec-
chie combinazioni alle pagine 66 e 67.

Spetta all’allievo di rengersi padrone di troncare a suo piaci-
mento il trillo, il che perd deve aver luogo invariabilmente sulla
nota principale : avvi bisogno della pit aceurata attenzione per
arrestare in tempo fisso e preciso I'oscillazione impressa alla gola.

§ 2.° Trilo in progressione del genere diatonico.

Allorquando i trilli trovansi inserii nel corpo delle frasi m
successione misurata ascendente o discendente, in generale se
ne omette la prepavazione, mancandone d’ordinario 1l tempo
conveniente. In fal caso si attaccano a dirittura cominciando
dalla nota superiove, e I ultimo trillo soltanto dovra aver il

suo compimento.

13084

© Biblioteca Nacional de Espana



46

ESEMYIO:

Nella progressione discendente lascizmo a libero arhi-
trio lo scegliere o I'una o Yaltra delle due muniere indicate.
Potendo, devesi ad ogni trillo dare il suo .('.nmpi mento,
quando non manchi realmente il tempo a cio necessario:il
. compimento ne ravviva Peffetto. :

] ¥ » » v * . . .
§ 3" Tridlo in sueccessione di gradi disgiu-iz.

Se la successione ha luogo per gradi disgiunti st attac.
cano itrilli coll’ appoggiatura superiore: ed allora ogni
trillo esige il suo compimento.

ESEMPI:

S e—
I78

Cogli esempj indicati la gola si famigliayizzerd al pia
presto colle difficolth del trillo, e si trovera eondotta mota-
ralmente a tutti gli altri esercizj che in seguito proporre-
mo. Ebbi cura che e questi e gli altri fossero i} frutto
delle differenti ap»licazioni.del trillo isolato o misurato
fatte da pia rinomati cantanti.

§ 4. Seala eromatica triilata.

Trillo eromatico dscendente e discentente.

Anche i trilli cromatici od ascendenti o discendenti si
incominciane dalla loro ‘nota superiore, ad intervalli o di
semitono o di tono intero, secondo che lo richiede il tono
della frase di cui fan parte. '

$ 3" Portamento di voce trillato.

Questo trillo pus essere applicato al pertamento di voce,
sia_ascendendo, sia discendendo, 11 primo, per quanto io mi
suppia,che abbia fatto eenno di questa specie di trillosi
fu Tosi; ed eglhi dice che lo si ottiene facendo ascendere o
discendere impercettibilmente la voce da un comma all’
altro mediante un trillo eontinuo,a tale che ¢hi lo ascolta

non possa analizzare né Valzarsi né Pabbassarsi del suono,

-

Dato questo, il portamento di voce r/i/e_scirehbe Ientissimo.

§ 6 Trillo mordente,

11 trillo mordente attaccasi con pin rapiditi che le
altre specie di trilli: ma, appena attaceato. troneasi im-
‘mediatamente; la sua durata é. istantanea, pari a quella
del mordente: si indica cosi ~~ .

Mo 4508 W
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E Tosi, ¢ dopo lui nel 4768, Yabate Lacassagne, e pin tardi ancora il metodo del Conservatorio di Parigi
ed altri molti hanno _svolta Vesecuzione di questo trillo presso a poco nell’istessa guisa, abbenché taluno loab-
bia chiamato tremols, tal altvo-marteliate, chi cadenza o trilo ebbandonato, i trillo tromeato, e cost via

discorrendo.

N
Ay

1
1

Di queste diverse forme, Pultima & la ptia esatta e si-
‘curia, Questa la pin brillante:

L/ esecuzione accﬁi'dta del trillo mordente facilita quel- _

la del trlllo mddoppmto

$ 7. Trillo rm]rloppmto. _
A Tosi dobhiamo pure la definizione di questo trillo.

Esso ha luogo intercalando alcune note in mezzo al trillo .
maggiore 0 minore. Bastano queste note a formare pirtril-
li d’an solo. Questo adornamento & di bel effetto,se esegui-.
to purmmente da una voce soave, e piu ancora se le ultm‘-.

native interrugioni son prodotte da note articolate eon si-.
curezza. Questo trillo’ ¢ adutto maggiormente ai suoni di
testa delle voci di donna Vlene indicato col segno . .

ESEMPIO-

M. 43084

: § 8, Trt'/lo Lento o molle.

B il meno importante di tuiti; ne ahhiam gm par-
lato alla pagma b4,

§ 9. szem’ el tm'llq.

Dal'l;inegmgli.ln'ra delle oscillazioni hanno origine i
principali difetti del trillo. Tale ineguaglianza lo rende

) spesse volte zoppo e puntato,lo fa esagerare nellesten-

sione perfino a fargli abbraceiare la terza e la quarta:
od al contrario lo limita alla seconda. inferiore, senza
poter nemmeno estendersi alla seconda superiores o lo
fa finire in un intervallo differente da quello dove ha
comineiato, ed altre volte ancora la seconda superiore e
minore invece che maggiore. E succede ancora di soven-
te che 1 movimenti d’oscillazione son rimpiuzzuti da un
cotale ridicolo nitrito; ben conosciuto sotto il nome di
trillo equrino o cawallino,

Qui non ho fatto ¢he doscnvere sempllcementellhﬂ
lo, lappoggiatura,il gruppetto e le loro differenti esecu-
zionit mi riserho nella seconda parte di quest’ opera a
dare a ciascuno di questi articoli intero sviluppo.

B

M . . . 3} XX
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58 'ESERCIZJ STL TRILLO MISURATO
BT appoggiatura colla quale si attacca il trillo dev’essere marcata pilt che tutte le altre note.

I allievo si avvezzi ad eseguire il trillo e col compimento, e senza.
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ESERCIZJ PEL TRILLO MORDENTE

. ——
n 249, , A K N N el
<) Rl N T ] NI ISLLS " 5 R

F 4™ & I T P T""""* .| - T N =
g\.v | N} | N [ w - 3 1 Y ||

i .A—“}““‘ i 12 ] o -y
[ lg.. wfl‘ ir | L " o

= = '
Go—— ¢ &« s o s o
T3 §$ | § 3% :

' . ! L .
(5 1. - f > — — [— - } . "
ST — g%  — i ———
M 430841 M

© Biblioteca Nacional de Espana



ESERCIZY STL TRILLO CROMATICO A

- = . . [ e - ) \ .
Prima di provaryi al trillo cromatico, ripetete alcune volte la Scala cromatica che lo genera; & questo il
mezzo migliore peristampare nefly memoria le intonazioni dilicate e 'difficili per le quali esso deve trascorrere.
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I Allievo, dopo aver stadiato separatamente claseuna, metd d’uno stesso esercizio, potrd tentare di riunirle in un solo
fiato. L ultimo esercizio eseguito in quesfo modo sarebbe veramente uno sforzo atletico, di eui soltunto il Gav. Bal.
dasarre Ferri ha dato esempio. Questo Gaptante fioriva eirea il 4660. ( Vedi: Fistoria musica &’Angelino Bontempi.)
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ESEMPJ SULLA PREPARAZIONE E SUL COMPIMENTO DEL TRILLY LIBERO
L’ Allievo pervenuto a questo punto avrd acquistato uno sviluppo di forza suffigiente per tentare di
viunire il trillo @/l messm di voce, o a qualche altro passo che lo prepari. A questo- scopo -egli deve
caleolare la durata della sua respirazione in modo da potere sviluppare del pari il trillo e lo messa di

voce; o il passo che lo precede.
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Ecco aleuni esempj di preparazione del wrille quali si usavano nel secolo 47" nelle cadenze
preg |
musica sacra. {vedi Herbst.)

finali
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62 ESERCIZ1. PER IL MEZZO RESPIRO
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AFPOGGIATURE
Qu;uuln varie piccole note altaccano insicme uno steso suono, si prendono con rapidith, nettezza e brio,
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ESERCIZL SULL’ ACCORDO DI NONA MAGGIORE
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Il tema che ubbiamo stabilito sult” accordo di Nona maggiore come base de’ precedenti esercizj, p’l;;) an_
dur soggetto ad un numero grande di modificazioni; le piti semplici si ottengono eolla mutazione d’accento,
cive legundo le note del passo primitivo a due, a tre, ete; applicando loro delle inflessioni, (vedi Pag? 33.)
“infiorandole di appoggiature od inferiori o superiori, di gruppetti, trilli, e¢e: i quali differenti mezzi ci por.
gono' i seguenti esercizj. ' '
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L7 allievo dovra sviluppare i seguenti esercizj, qui-soltante traceiati, eseguendoli nel tono piu conveniente alla

sua voce.,
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RIASSUNTO DELL’AGILITA.

1l voler numerare tuite le modificazioni a cui pud andar sog-
getlo il meccanismo dell” agilita sarebbe cosa de? tutto impos-
sihile: 1" esperienza sola puo apprenderlo. Cid mnon pertanto
ossiamo partirei dalle seguenti fondamentali considerazioni,
Easate sull’ emissione del fiato e sull’ azione della faringe.

Quando st voglia eseguire 1'agility pianissimo , fara d’uopo
ritenere il flato e non emetterne per cosi dire che un filo
soltanto. La faringe ristretta a seconda della conformazione che
le dara il timbro formera e dirigera 1" esecuzione de’passi. La
bocca sia semi-aperta. Volendo passare poi dal pianissimo al
mezzo-forte non si avrd che ad aumentare 1’ cinissione del Hato
senza alterarve lo stato della faringe.

Per ultimo , nel forte, ¢ mestieri sostenere i passi con una
vigorosa pressione del mantice, pressione che domanda una
maggior quantita di fiato. Allora la faringe schiunde al suono
una via pii spaziosa e, secondo la qualita del timbro, pii svi-
lappata o in altezza o in larghezza; i movimenti citali son meno

ieghevoll e men frequenti e la bocca offre al suono una pit
Igaci e uscita.

Ma lLanpovi nell'agilita medesima duoe differenti nature: &
Jorza e di maniera. E di rado trovansi ambedue riunite nel-
Iorgano stesso. :

Formano parte dell’agilita i forza non solo i passi di ro-
busta esecuzione, ma eziandio le volate focose, potenti, e gli
arEeggi di slancio. Se quesii passi sono ascendenti, ¢ indispen-
sabile di lanciarli colla pii sostenuia pressione del mantice;
questa pressione si fa maggiore colla forza e rapidita del passo;
la faringe, meno mobile per la volata e I'arpeggio che per
allri passi, trascorre i diversi gradi d’ampiezza che comportano
le intonazioni e la forza de’suoni, conservando la forma ge-
nerale del timbro. Dall’ ardire, dalla forza e dalla precisione
che si esigono in tal genere d’agilita, essa ne ha riportato il
nome di aoilita di bravura.

Nell’ agilita. di maniera al contrario tutto & affidato al talento
del canlante. In guesta la faringe ristretla si trova leggera e facile
ai movimenti, e tale la esigono le delicate e mobili intonazioni
de’ passi spezzali. Qui di fiato non se ne vuole che un filo.
E non devesi adunque slancigre questi passi, ma accontentarsi
di alimentare 1 suoni.

L’ agilita di maniera non ricsce mai precisa quanto quella
di forza; anzi fa d'wopo rattenerla wn po’ per rendere bene
distinta ogni difficile intonazione. Il che siraccomanda soprat-
tutto ne’ pezzi.

CATITOLO VIL

Lasciando alla gola la facilita di dilatarsi leggermente me-
diante T impulsione di ciascun suono rinforzato, si otterranno
le inflessioni: la gola si rimettera nella prima posizione pel
suono seguente,

E difficile di poter sostenere 1 passi in un tempo moderato;
essi precipitano Involontariamente; si polrd rimediare perd a
tale inconveniente poggiando sulle note, distendendo la faringe,
ed esagerando ressmﬁ.\é la respirazione.

Da tali principj riscontrasi esser piut facile il vocalizzo piano
del forte, ed ottenersi tale facilita pia presto col timbro aperto
che non col chiuso, attesoché il primo non contrae menoma-
mente la faringe. L’agilita fina riesce migliore colle vocali aperte
che colle chiuse.

Quanto. poi alle vors ruxtate ed alle sivcorr, materia di or-
tografia musicale, noi ne parleremo nella seconda parte, sic-
come di quelle che si riferiscono pii da vicino agli accenti del
canto che non alla vocalizzazione.

Lo stesso dicasi del Tremovo.

MODO DI COMPORRE ESERCIZJ.

Alle tracce d’esercizj da noi indieate, avremmo potuto ag-
iungere altre molte, non avendo confine il numero delle com-
Einazioni. Noi consigliamo adunque 1 allievo a sviluppare in
iscritto e nei tonoi adattigli ¢ualungue di queste traccie che
I"imbarazzi. Cio risparmiera molte incertezze nell’ organo.

Ritengo aversl rimarcato che tutti gli esercizj delle pagine 23,
24, 25,796, 27, 28, 29, ecc., sono composti sopra la scala
diatonica del modo maggiore riproducendo semplicemente il
passo da stadiarsi su ciascun grado della scala.

Allorc_[uando st presenti all’allievo una traccia d’esempio dif-
ferente da quelle inserite in quest’ opera, sard sua cura di
disporla nel medo da noi indicato, ripetendo il passo su tutti
i gradi della scala diatonica tanto ascendendo che discendendo.
Vogliasi per modo d’esempio esexcitarsi nel passo

bisognerd trasportarlo su ogni grado della scala, ben inteso
senza alterare gl’ intervalli del qui accennato.

ESEMPIO:
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Trovansi pero alle volte de Ppassi, el quali la risposta dlscendente offre un canto non naturale e spontaneo: in tal
caso si var] o si rivolti.

ESEHPIO

ma riuscendo dura lu distanza di 42, adotteremo di preferenza ku forma seguente cambiando Vintervallo di 4°

in quello di 3!'.

abhiamo invertita la risposta.
In altri casi il passo modula di tal fatta:

Lo studio dell’armonia dara i necewar] suggerimenti
per isviluppare simili passi. Se piu tardi avesse a suceede-

re.che in qualche pezzo si rinvenisse un passo di difficile
esecuzione,allora eonverra staccarlo alVistante dalla fruse
cuit legato, e disporlo a foggia di esercizio nel mododeserit-
to,0 meglio ancora lo si trasportera intieramente per semi-
tuoni .* Con questo metodo Pallievo ayvezzerd 10r;-annm

tutta la sua estensione, e ne syiluppera la pieghevolezza in
modo eguale.

Fu nostro intendimenty, in questa prima parte di pre.-
sentare all’allievo i primi elementi dello studio de] canto:e
di tracciare i precetti pit atti ad appianargli le diffieoltd
dell’esecuzione, Nella seconda parte tratteremo dellVappli-
cazione di tutti questi mezzi alle differenti - produzioni
dell arte.

FINE DELLA PRIMA PARTE
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